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2. Anadolu’daki miizikal yapilarin tarihsel gelisim siirecleri ile ilgili 6n bilgiler

Anahtar Kelimeler: Miizigin ortaya ¢ikisi, Ses ve Ritim, Ilkel Toplum Miiziginde Igerik, Ses
araliklari, makam, nota, dini ve din dis1 miizik, Klasik Miizik, Fransiz Devrimi

Miizik, esas itibari ile doganin insan iizerindeki sessel yansimasinin onun entellektiiel
siizgecinden gegirerek yansittigi aynasidir diyebiliriz. Her canlinin igerisinde bulundugu dogal
ortamdan etkilesime ge¢gmemesi olanaksizdir. Tiim bu diislincelerin 1s18inda “Miizik nasil
ortaya ¢ikmistir?” sorusunun cevabini da yine dogada aramaliyiz. Ilk insan, ayin, giinesin,
toprak ananin kisaca doganin kendisine sunduklarinin farkina vardi. Tiim bu etrafinda olup
biten doga olaylar ( iklim degisiklikleri, dogal felaketler, hayan sesleri, v.s.) onda ilgi, korku
ve merak ve ayrica bir ahengi, farkli diizensiz siddet ve frekanslara sahip bir sessel devinimi
oldugu hislerini uyandirdi. Boylelikle ritmin farkina varan insan, bu ahenk ve devinimi daha
sonra dogadaki kendisini ya korkutan ya da yakinina ¢ekmek ve evcillestirmek amaci ile
kullanmak istedigi canlilar iizerinde kullanarak ritm vasitasiyla varligini korumak adina gii¢lii
bir miittefik edindi. Bunu yaparken yeri geldi sert cisimleri birbirine vurdu, yasadiklar1 ve
gordiiklerini bu ritmsel Ogelerle anlatirken yeri geldi viicut dilini de kullanarak ritmi
hareketlerine yansittt. Bu sekilde ritm ve dansin ilk orneklerini yaratti, ilkel toplumun
yasadig1t yliz binlerce, milyonlarca yil, beraberinde bir¢ok noktada kendisine deneyim
kazandirdi ve boylece farkindaliklari artti insanoglunun. Hayvanlarin, riizgarlarin sert
cisimlere ¢arparak cikarttiklar: sesler dikkatlerini ahenkli sesler ¢ikartmaya yoneltti, bununla
beraber insanlar ellerini daha 6l¢iilii kullanmaya bagladi ve bu siire¢ ilk insanin daha gesitli
alanda iiretime gegmesini sagladi. Miizik artik ihtiyag ile birlikte bir bagska boyuta gegmeye de
baglamigti. Artitk miizik adina insan {iretim silirecine girmis, avladiklar1 hayvanlarin
organlarindan ses ¢ikartmya yarayanlarmi daha o6zenle kullanir ve farkli sesler olusturur
olmustu. Tiim bu sesleri yasaminda farkli alanlarda kullanirken bu arada avlanamadig: ya da,
g0g ettikleri yerlerde yeterince yiyecek bulamadiklarinda kitlesel 6ltimlerle kars1 karsiya kaldi
insan. Doganin tiim zenginliklerini kullanmay1 kendisine 6dev edindi. Avcilik ilk insanin en
onemli besin elde etme yoluydu bununla beraber hayvanlarin her zenginliginden
faydalanabilmek ve olas1 aclik tehlikesinden kurtulabilmek amaciyla hayvanlart besleyerek
evcillestirmeyi 6grendiler ve ayrica bitkilerin yenilebilirligini ve yetistirilebilecegini gordiiler
sonucta tarim ve hayvancilik basgladi. Ancak, yasamlarindaki bu farklilik, kag¢inilmaz bir
baska gelisimi de beraberinde getirdi. “Savaslari... Farkli kabileler, avlanacak hayvan ve
islenecek toprak bakimindan verimli olan bolgelere yerlesebilmek i¢in savagsmaya bagladilar.

O ana kadar tapinmalarda, ayinlerde, torenlerde vb. kullanilan vurmalilar ve iiflemeliler,
savaglarda kullanilmaya baslandi. Bunun yani sira, bir savag aleti olan okun yay1 ¢ekilerek
firlatildiginda ¢ikardigi sesi fark ettiler. Boylelikle tellere vurarak ses ¢ikarilabilecegini
ogrendiler. Bu deneyimle birlikte miizige telli enstriimanlar da dahil edildi ve bi¢imi
zenginlestirildi. Glinlimiiz miiziginin de temeli olan vurmalilar, tiflemeliler ve telliler bir araya
getirilerek bicim zenginlestirildi. Dogada daginik ve diizensiz olarak var olan ses, estetize
edilerek ritmik bicime biirlindiiriildii ve miizigin temelleri atilmis oldu. Bagsta da belirttigimiz
iizere ilk insanlar kabile diizeni icerisinde yasarlarken bu diizenin getirdigi ortak yasam
anlayis1 kendisini miizikte de gostermekteydi. Doganin bir parcasi olan insan yagamindaki
rutini, daha heniiz smifsal farkliliklarin tam manasiyla ortaya ¢ikmamasinin da etkisiyle
miizikte tek sesli bir formda ortaya koymaktaydi. Insanoglunun kendi aralarinda yaptiklari
savaglarla kahramanlik sarkilari, cesaretlendirici anlatimlar ortaya cikarak, savasta yenen ve
yenilen tarafi ortaya ¢ikarmis, hilkkmeden ve hilkkmedilen diye iki farkli tabakanin olugsmasi ve
yenilenlerin kolelestirilmesi kaginilmaz olmustur. Miizik, kitlenin moral ve motivasyonunu
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yiiksek tutmak, kars1 gruplarin goziinii korkutmak, sindirmek i¢in bir psikolojik savag araci
olarak da kullanilmaya baglanmistir. Toplumsal yapidaki bu farklilasma ve bir yoniiyle
cesitlilik bu etkinin sadece igeriginde degil, ritminden melodisine kadar miizigin biitiin
bigiminde de kendisini gostermistir. Bircok alanda oldugu gibi miizikteki gelismeler,
arastirmalar ve enstriimanlar, istila edenlerce iilkelerine tasindi. Miizik artik toplumsal
kiiltliriin bir parcast oldugundan, insanlar, ¢cok farkli yerlerde, ¢ok farkli doga kosullarinda
olusmus olan enstriimanlart ya da ses araliklarimi miiziklerine katarak ¢ok daha
zenginlestirdiler. Bu zenginligi tehdit eden en biiylik tehlike, sanat¢ilarin eser verirlerken, bu
eserlerin kalicilig1 konusunda biiyiik sikint1 yasamalariydi. Bu amaca hizmet etmek adina ses
araliklar iizerine calismalariyla bilinen en eski uygarlik Cin’dir. Cinliler, M. O. 3000’li
yillarda bugiinkii on iki sesli diziye gore besli ses araliklarindan olusan (Do, Sol, Re, La, Mi)
bes notali diziyi kullanmaya basladi. Bu tam besli araliga kromatik on iki sesi kullanarak
vardilar. Han Hanedani’ndan kuramci King-fang, besincilere dayanarak kromatikleri elde
etme kuramini, on ikinci notada durmayip altmisinci notaya kadar ulastirmistir. (Do, Sol, Re,
La, Mi, Si, Fa diyez...). Daha sonra T’sien Yoce, altmista da durmayip sayiy1 360’a kadar
yiikseltir ama bu kuramlar cok karisik oldugu icin kabul gérmez. Son olarak Ming
Hanedani’ndan Prens Tsai-yu, esit aralikli on iki kromatik notayi tanitir ve tartigmalara nokta
konulur. Ancak on iki ses, Cin’de uygulama alanina girmeyip kuramsal caligmalarda
kalmistir. Cin, bugiin hala olusan bes sesli diziyi kullanmaktadir. Cin’deki bu ¢alismalar asil
olarak Misir miizigine yansimistir. Misir {izerinden de Ortadogu ve Akdeniz iilkelerinin
miizigine girerek, bugiin kullanilan ses araliklarini1 ve bu araliklar tizerinde olusan makamlari
dogurmustur. Notalar daha c¢ok ses araliklar1 arasindaki farklili§i ifade etmesi icin
gelistirilmistir. Notalama caligsmalari makamlarin sekillenmesini saglamis, bu dénem boyunca
da ezgiler genis ve Ol¢iisliz kullanilmaya devam edilmistir. Miizigin kullanim alanlar1 ise kral
cocuklariin dogum torenleri, krallarin 6liimii, savas dncesi ve sonrasi torenler, kral ve tanriy1
oven ayinler, cesaret ve huzur veren torenler, hasat senliklerini igermektedir. Cin’den Misir’a,
Hint’ten Mezopotamya’ya, Yunan’dan Roma’ya tiim imparatorluklar ve devletlerde miizigin
kullanim alani benzer bir seyir izlemistir. Maden, aga¢ ve tas isciliginin ilerlemesi ile
matematikte yasanan gelismeler, enstriiman c¢esidinin artmasii saglamis, davul ve zilin
yaninda, arp, lir ve alulos isimli enstriimanlar kullanilmaya baslanmistir. Enstriimanlarda belli
bir standartlasmaya gidilmesi miizigin kuramsal ¢aligmalarin1 hizlandirmistir. Romali filozof
Boethius (MS 480-524) “La” sesinden baslayarak dizideki seslerin her birini bir harfle
adlandirmistir. Ondan ¢ok daha eski olan ve seslerin inig ¢ikislarini gosteren ve ‘igaret’
anlamina gelen ‘Neuma’lar bu sistemle birlikte yedinci yiizyilda kullanilmaya baglanmistir.
Bunlar ancak bestenin sahibinin anlayacagi tiirden isaretler olarak hatirlatict bir islev
gormekte ve melodiyi yaklasik olarak ifade etmekteydiler. Bu sistem yeterli olmayinca
dokuzuncu yiizyilda tek ¢izgili porte kullanilmaya baglandi. Bu sistemde, ¢izginin {ist tarafina
konulan isaretler sesin inceldigini, tam {istiine konulan isaretler ayni seste ilerlendigini, altina
konulan isaretler de sesin peslestigini (kalinlastigini) gostermektedir. Ancak ne kadar
inceldigi ya da ka¢ ses peslestigi tamamen okuyanin yorumuna kalmistir. Giinlimiizde
kullanilan nota isimleri onuncu ylizyil igerisinde Milanolu Kesis Guido Arrezo tarafindan
konulmustur. Kesis bu isimleri bir ilahinin her satirinin ilk hecesinden alarak koyar:

Ut quent laxis (Ut yerine Do ismi on altinci yiizyilda kullanilmaya baslanir)

REsonerafibris

Mlragestorum

FAmulituorum

SOLvepoluti

LAbiireatum

Sonctelohannes



Daha sonra bu tek cizgiyi ikinci, tglincii, ¢izgilerin eklenmesi izlemistir. Dordiincii ¢izgi
eklendiginde takvimler on ikinci ylizyili géstermektedir. Cizgiler farkli renklerle birbirinden
ayrilmigsa da ihtiyaca cevap verme konusunda sikintili bir sistem olarak kalmistir. Bes ¢izgili
porte, notalarin uzunluklar, 6l¢ii ¢izgisi, on altinci yiizyillda yaygin olarak kullanilmaya
baslanir. Diyez, bemol gibi isaretler, bugiinkii bir miizisyenin zorlanmadan okuyacagi nota
yazim teknigi ancak on dokuzuncu yiizyilda kullanima girmistir.

Miizik ve din birbirlerini tarih boyunca ya diisman ya da dost ilan etmisler, 6zellikle
Avrupa’da dinde bas gosteren reform hareketlerine dek kilisenin miizige bakis agis1 kendine
has olmustur. Halk miizigini tamamen dislayan kilisenin aksine siradan insanlar her térende
kendi miiziklerini icra etmekten kaginmamislardir. Tabii bu arada basit yerleske kavga ve
savaslar1 artik yerini “Hagli Savasalri”’na birakarak, dinsel bir boyut da kazanmustir.
Ortadogu’ya yapilan bu seferler sonucunda, Org, lavta ve lir isimli enstriimanlarin yaninda
zamanla tulum, gayda, pan fliit, blok fliit, arp, kanun, ut, rebap gibi dogunun enstriimanlar1 da
kullanilmaya baslanir. Ardindan nakkare isimli kiiciik el davullart yayginlagsmistir. Agik
havada trompet, trampet, davul, korno, c¢ifte fliit kullanilmaya baslanmis ve tiim bu
enstriimanlar iginde 6zellikle trampet, timpani, davul, lavta, zil, keman, arp, santur, hut ve
obua son derece yaygin bir sekilde kullanilmistir. Eski calgilardan lir ve kitara ise gozden
diismistiir. Biitiin bu enstriimanlarin yayginlasmasinda trubadur denilen gezgin ozanlarin
ciddi bir etkisi olmasiyla birlikte, temel neden, kilisenin zamanla siyasi arenada gerilemesi ve
ozellikle enstriiman ¢almanin daha serbest bir hale gelmesi oldu. Enstriimanlarin giderek asil
melodiyi ¢almanin yaninda, onu destekleyerek ya da ters yonlerde hareket ederek melodiyi
zenginlestirmeleri ¢okseslilife yeni bir boyut kazandirmaya baslar. Insan sesine dayali
cokseslilikte daha ¢ok paralel bir seyir varken (kontrpuan), enstriimanlarin birlikte kullanimi
ile derinlik ya da dikeyligin (armoni) ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Modal sistemden tonal
sisteme (major-mindr) gecilmesi de bu gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Vurmali
enstriimanlardaki g¢esitlilik sayesinde miizigin sadece ritim &gesi degil anlatimi da
gliclenmeye baslamistir. Zamanla kilise baskisinin halk iizerinde gerilemeye baslamasi, ¢cok
tanrilt dinlere ait olan ve yasakli sayilan enstriimanlarin dzgiirlesmesini ve yayginlagmasini
saglamistir. Tiyatroya eslik eden miizik operayi, operanin gelisimi ise insan sesine daha yakin
enstriimanlar bulmay1 tesvik etmistir. Eski caglardan beri gelen yaylilar, evrim siirecinden
gecerek buglinki kemani olusturmustur. Kemanin tam olarak tim1 ve renk ihtiyacini
karsilamamasi farkli boylarda iiretimini zorunlu kilmig ve bugiinkii viyola ve viyolonsel bu
ihtiyaca cevap vermeyi basarmistir. Kilise baskisinin kaybolmaya yiliz tutmasi, kilise
makamlarinin yerine mindr-major dizilerin yerlesmeye baslamasini, yatay cokseslilik yerine
dikey c¢oksesliligin gelisimini sagladi. Insan sesinin geri plana diismesi ise enstriimanlardaki
coksesliligin miizigin belirleyici unsurunu olusturmaya baslamasini beraberinde getirdi.
Boylece miizik saray, kilise ve malikanelerden ¢ikip sokaklara, evlere yayilmasi ile oda
orkestralar1 yayginlasmaya baglamistir.

Aydinlanma ile birlikte gelisen sanat miiziginin halka inmesi, konu igerigini
zenginlestirmistir. Soylulara dizilen abartili methiyelerin yerini gergekgilik ve canlilik alir.
Miizikte insan iligkilerinden, kadinlarin yasamina kadar dinin giinah saydigi tim konular
islenmeye baslanir. Daha dogrusu halk miiziginde zaten var olan bu oOzellikler, sanat
miiziginin yeni gelismekte olan tiirliniin de konular1 arasina girer.

Miizisyenlerin daha 6zgiir bir ortamda ¢aligmasi, miizigin gelisimi i¢in yaptiklari ¢aligmalarda
biiyiik kolayliklar saglamistir. Aydinlarin, sanat¢ilarin, bilim adamlarinin isbirligi; her birine
kendi alaninda biiylik gelisimler yagatmistir. Miizigi olusturan biitiin faktorler, bu donemde
bilinebilir olmus ve sesin derinliginden genisligine tiim yonleri incelenmistir. Miizik yazisi,



orkestralardaki calgi adedi ve yerleri standarda kavusturulmustur. Klasik miizikteki bu
sigrama esas olarak halk ezgilerine yonelme ile elde edilmistir. Denilebilir ki kullanilan
ezgilerin tamamina yakini halk ezgilerinden, danslarindan ve ritim kaliplarindan alinmistir.
Bu ezgilerin merkeze oturtuldugu bir armonik yap1 olusturulduktan sonra, kullanilan ritimlerle
giiclii bir dinamizm elde edilmistir. Eski duragan ve tek diize stil terk edilmeye baslanmstir.
Bu miizik tiiriiniin 6zellikle Haydn, Mozart ve Beethoven ile en yiiksek asamasina ulastigini
goriiriiz. 18. yiizyilin sonlarina dogru yapilan piyanonun yapisindaki gelistirme c¢abalari ile bu
enstrimanin kullanim alanlar1 da ¢esitlenmistir. Piyano, sahip oldugu ¢ok genis ses araligi ve
sesteki her ayrinttyr duymay1 saglayan yapisi ile tek kisilik orkestra gibi islev gormiistiir.
Bir¢ok miizik eseri ve miizik tiirii piyanonun kullanimai ile ortaya ¢ikmuistir.

Sonug olarak miizik, ilk caglardan itibaren toplumsal gelisime paralel bir seyir izlemistir.
Toplumsal yasamdaki sinifsal ayrigsmalar aynen miizige de yansimis, her donem politikalarin
uygulanmasinda, kiiltiiriin olusturulmasinda biiyiilk onem tasimistir. Insanoglu miizik
araciligiyla kederlerini, sevinglerini, ofkelerini, tim duygu ve diisiincelerini dile getirme
firsatin1 bulmustur.

Kaynak (Source):

Tavir Dergisi

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yayindan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynag1 Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi
S = . Prof. Dr. Hale
Uniisan KULOGLU Prof. Binnur EKBER KUNUCEN




2. 1 Miizigin ortaya c¢ikisi, islevi ve ihtiyactan sanata gecis siireci
Anahtar Kelimeler: Anadolu, Mezopotamya, Samanizm.

Anadolu’da miizik ilkel ¢aglardan bu yana giinliik hayatin bir parcasi olmus, toplumlarin
sevinglerine, kederlerine, ibadetlerine eslik etmistir. Anadolu’da Neolitik Cag’a ait
Catalhdyiik kazilarinda ortaya ¢ikmis dinsel toren sahnelerini betimleyen duvar resimlerinde
leopar kiirkii icerisinde betimlenmis olan aver figiirlerine rastlanmistir. Anadolu miizik
anlayis1 ilk olarak MO 3200 yillarinda yaziyr da icat ederek tarihin baslamasini saglayan
Stimerlerin etkileriyle olugsmustur. Yeni yil, bayram, ziyafet, dogum ve 6liim torenlerinde ve
hatta spor miisabakalarinda hakemlerle beraber kullanilan miizik, hem tanrisal, hem de
uygarligin bir gostergesi olmustur. Tarim yapan halklar hasat zamanlarinda beraberce koro
halinde sdyledikleri sarkilarla bereketi karsilamislar, tiim Anadolu ve On Asya’da
miizisyenlere saygiyla bakilmis ve bunlarin gelir diizeyleri hep iist seviyede tutulmustur.

Stimer krallarindan Sulgi;

Ben Sulgi, Ur Krali

Kendimi miizige adadim

Ve higbirsey beni bundan alikoyamadi
sozleriyle miizige duydugu ilgiyi ifade etmistir.

Anadolu topraklar1 onlarca medeniyete ev sahipligi yaparken, bereketli olan sadece topraklari
olmamus, birbirini takip eden medeniyetlerin kiiltiirel zenginliklerini bir sonraki medeniyet
yok etmeden zenginlestirerek gelismeyi saglamistir. Boylelikle, Anadolu miizik kiiltiirii
olusmaya baslayarak evreler halinde gelisimini slirdiirmiistiir. Anadolu’da miizik, yukarida da
belirtildigi {izere hayatin hemen her evresinde kullanilmaya devam edilmistir. Hatta miizigin
tedavi edici yonii de goz ardi edilmemis, tedaviler yine sarki sOyleyerek ya da dansla kisinin
ruhsal dinginligine yogunlasilarak siirdiirtilmistiir.

Anadolu, Mezopotamya ve On Asya’da tarihsel siire¢ icerisinde gelismis olan medeniyetlerin
iizerinde kok salan Tiirkler bu medeniyetlerden kuskusuz faydalanarak kendi miiziklerini
olusturmuslardir ama kendi 6z degerlerini de bu yapiya monte etmeyi de basarmislardir. Daha
Islamiyet’i kabul etmeden ve Anadolu topraklarin1 vatanlar1 olarak benimsemeden &nce
Tiirkler, bir tiir ¢ok tanrili din olan Samanizm anlayigini benimsemisler ve miizik ritiielin
degismez bir unsuru olmustur. Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, siire¢ icerisinde bu Saman
ritliellerini baskalasim icerisinde miiziklerinde devam ettirmistir. Samanizm, kurulan ilk Tiirk
Devleti olan Hun Imparatorlugu’nun da inancimi temsil etmistir. Tiirkler miizik kiiltiirlerini
olustururken, Samanizm’den yararlanmislardir. Elinde bulundurdugu asasina baglanmis ¢esitli
tahta veya metallerin ¢ikarmis oldugu seslerle Samanlar, ayinleri yonetirken, biiylik bir etki
uyandirmiglardir. Tanrilarla insanlar arasinda bir araci konumunda bulunan Saman, ruhlarla
iliski kurar, térenlerde konu savagsa savasgi, av ise avlanan hayvanlarin kiligina girerek, davul
ve davulun ritmiyle etrafin1 medite etmis, yalniz biling degisimini saglamakla kalmayip, ayni
zamanda ritiiele katilanlarin i¢ enerjilerini de yiikseltmistir. Anadolu’ya baktigimizda
Miisliimanligin kabulii ile gelisen Rifai, Mevlevi, Bektasi-Alevi torenlerinde ve yine Anadolu
seyirlik kdy oyunlarinda énemli 6l¢iide samanlhigin etkisi vardir. Tiirkler Islamiyet’i kabul
ettikten sonra olusmus olan hemen tiim tarikat zikirlerinde davul ve vurmali calgilarin
sagladigi ritim, temel 6ge olarak yer almistir. Anadolu Bektasi Alevileri cem ayinlerinde,
kopuzun bugiinkii geldigi nokta olan baglamay1 kullanmiglardir. Baglama, Alevi torenlerinde
ve deyislerinin ifade buldugu temel enstriiman olarak goéze carpar. Anadolu topraklarinda
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hiikiim siirmiis Bizans’dan Anadolu Selguklu Devleti’nden, Anadolu Beylikleri’'ne, Osmanli
Imparatorlugu’ndan modern Tiirkiye Cumhuriyeti’ne dek Tiirklerle ya da Tiirklerden &nce
olsun Anadolu topraklarinda miizik hasat zamanlarinda bereketi selamlamis, torenlerin
tamamlayicis1 olmus, insanlarin tedavilerinde kullanilmis ve psikolojinin destekgisi
konumuna ge¢mis, hiiziinlerin gézyas1 damlalarina eslik ederek teselli kaynagi olarak moral
unsuru olmustur.

Kaynak (Source):

Belkis Dingol, “Eski Onasya ve Misir’da Miizik” Tiirk Eskicag Bilimleri Enstitiisii Yaymlari
2. Baski

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)
5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yayidan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynag1 Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi

N - . Prof. Dr. Hale
Uniisan KULOGLU Prof. Binnur EKBER KUNU CEN
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