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Giris

Bugln Gzerinde yasadigimiz, ytzyillar boyunca cesitli medeniyetleri Gzerinde barindirmis
ve kaynastirmig topraklar butlini olarak Anadolu insani, hayati boyunca edindigi bilgileri sur-
durebilmek, genisletebilmek ve derinlestirebilmek icin sanati yaratmistir. Sanat, insanin hayat
kavgasinda kendi gliciinli ve karsisindaki gugcleri tanimasina yardimci olmustur. Sanat, insanin
gelisimi boyunca 6grenmeye, dizeltmeye, gelistirmeye ve degistirmeye katkida bulunmus, bunu
yaparken kendine 6zgu guizelligini ortaya koymustur.

ilk insanin sanatinin, hayatin kendisinin estetik bicimler ile birlikte yeniden sunuldugu bir
sus, bir aksesuar olmadigi, tam tersine hayatin kendisi oldugu bilinmektedir. Hayata 1sik tutar,
yol goésterir ve onu glglendirir. Sanat, toplumu dizenleyen kurallari degerlendirmeye alarak bu
kurallari belirten deger yargilarini elestirir, dizeltir, yeniler. Sonug olarak baslangi¢ta sanat¢i da
, sanatin alicisi da ayni kisidir. insanoglu yaratirken cosar, kendi giictinin bilincine varir. Sonra
sakinlesir, becerisi giderek gelisir. Bu surecte ait oldugu ve yasadigi toplum ile birlikte katildig
‘sanat’ olayindan guiclenmis olarak ¢ikar.

Sanatin dogmasina neden olan ritiieller iki temel amaca hizmet ederler. ilki tabii, dogal
glicl paylagsmak, tabiat dogrultusunda gliclenmek, uyum saglamak, digeri ise birlikte gliclenmek,
tabiatla oldugu kadar toplumla giiglenmek, birbirinden giic almak, bir kaynak tabiata egemen
olmaktir. Sanat kollektif cosku dogurarak insani calistirmaya yéneltmis, onu egitmis, isine lezzet
katmis, Gretimini artirmistir. Tabiati cok iyi gdzler, tabiat olaylarini ifade etme becerisini gelistirir.
Taklit yetenegi ile tarim ve hayvancilik ile ilgili alanlarda tecriibesini yanyana getirerek dogaya ve

1 Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari Bale Ana Sanat Dali, Ankara.
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dogal olana ait davraniglar edinir. Bu davraniglari edindikten sonra ezgi ve ritimle glizellestirerek
sanat formuna dénasturar. Amaci sanat etkinligi ile birlikte hayatin kendisini yeniden insanog-
luna sunmak ve doga ile guclenmektir. Anadolu’nun birgok yerinde yaygin olarak halihazirda
yasamaya devam eden, sahipsiz ve tek basina birakildiklari igin yalnizca ‘halk danslari, folklor,
etnik dans, kdylu danslari, seyirlik oyunlar, halk oyunu’ bagliklari altinda anilan, ulusal ve kaltur
kodu ile de giderek yalnizlastirilan térenler, aslinda Anadolu insaninin hayati boyunca kendini,
toplumunu ait oldugu ortam i¢inde kendine ait dogasinin giicinu paylasarak hem guclu hale
geldiginin hem de ayni doga glici karsisinda kendi bireysel ve toplumsal giictiini elestirmesinin
gdstergeleri, batinin rotasini ¢evirerek dogunun malzemelerini ‘taklit etme, anlama ve algilama’
adimlarini attigi 21.yy’da Anadolu’ya ait essiz bir sanatin ilk-6rnekleridir. Bu calismada Anado-
lu’da karsimiza ¢ikan, bir takim kutsal danslar ve oyunlardan olusan, adina genel anlamda kéylu
tiyatrosu da denilen ilk-6rneklerin ritliel ve oyun kaliplari tizerinde durulacaktir.

Tirkler ve Anadolu’da yasayan diger kavimler tarih icinde islam kiltiriini kabul ettikten
sonra eski dinlerinden kalan bircok inang, gelenek ve ayinlerini kendi dinlerine sokmayi bagar-
miglardir. inan ve Artun bu konuda sdyle derler: “Samanizm gelenekleri islam dininin uygula-
malari iginde, sanki islam talimatindanmig gibi yizyillar boyu strip gitmektedir(inan,1954:204).
(Artun,1987:29http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/artun_tekirdag_01.pdf ). Artun ise konu ile
ilgili gérustini 3. Milletlerarasi Turk Halk Edebiyati ve Folkloru Kongresindeki bildirisinde destek-
lemistir: “Kdy seyirlik oyunlari tarih boyunca géglerden, cesitli kiltirlerden ve birikimlerden etki-
lenmistir. islamiyet dncesi Trk kiiltiirii bugiink kaltiirin temelidir. Koy seyirlik oyunlarinda Orta
Asya, Anadolu, islémiyet ve ortak Balkan kdlturinln izlerini gérebiliyoruz. Bu gelenek zamanla
beslenerek yeni bir bigime blrinmdistur.” (Artun, 1996: 86).

Calismanin 6zi gere@i buglinki bati kaynakl sanatin ‘egitici, 6gretici ve eglendirici’
tanimlarinin karsisina hi¢ disiinmeden koyabilecegimiz, binlerce yillik geleneklerden beslenen
Anadolu kéylGsinlin yasamini kolaylastirmak ve gizellestirmek icin Urettigi, basit gibi gériinen
ve yetkinligi tartigilan, fakat giinimize kadar slregelen kutsal ugraslar, bizlere ve binlerce
yillik gelenekten beslenen bu topraklara ait bir yasam ve vazgecilmez bir sanat tanimi ortaya
koymaktadir. Daha énce de sOyledigimiz gibi sanat dncelikle insan yasami icin vazgecilmez,
zorunlu bir etkinliktir. Ortak duygu ve disuncelerden Ureyen, yansiyan ve kusaklararasi s6zli
aktarim ile yasatilan bu fikirlerin daima var olacagini kanitlayan bu dogal sureg, yine bir grup
gelenek kargiti modern/cagdas sanat/sanat¢inin rolini ginimiiz yasami ve sanatinin igcinde ye-
niden tanimlayacaktir.

Bir zamanlar islevsel niteligi olan, oynandigi toplumun kultir diizeyine ve oynandigi caga
bagli bu anonim oyunlar, doganin ¢ézulmesi oraninda ilk ¢ikis 6zelliklerini yitirseler de, glncel-
lesmeye yeni bir bakis agisiyla kabuk degistirerek giinimiz insaninin eglence araci olsalar da
tiyatronun kaynaklar olma 6zellikleri agisindan modern ve ¢agdas sanatin alternatifleri olarak
yeni sanatin arayiglari acisindan varliklarini sirdirmeye devam edeceklerdir.

ilkel insan yasamindan baslayarak, Orta Asya, Anadolu ve islam kiltirlerinin bu oyunlari
etkileyislerine bakildiginda, bu oyunlarda Orta Asya kultirin0n izlerini, Orta Asya Turklerinin
inang ve yasama bicimlerini, Anadolu’ya gelen ve oradan Avrupa ortalarina kadar giden Turkle-
rin, yerli halkin kultarlerini etkilemis ve onlardan da etkilenmis olduklari reddedilmez bir gercektir.
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islamiyet’i kabul eden Tirkler yeni bir kiiltiirle karsilagmiglardir. Bu kiiltiirden etkilenmelerine
karsin kendi geleneksel kiiltirlerini de surdirmuslerdir.

Buglin Turklere ait olan, ge¢cmiste ise birgok kultlir(in izlerini strebildigimiz Anadolu top-
raklari Uzerinde yapilan arastirmalar sonucunda konu ile ilgili derlemelere kolaylikla ulasiliyor.
Kultarlerin kargilagsmasi, birbirini etkilemesi ve degisim, vazgecilmez olarak sirmekte. Gécebe
bir toplumun, yerlesik olan bir diger toplum ile karsilasmasi, ylzyuze gelisi kaginiimaz olarak
yeniyi, ‘statik olan bir seyin dinamiklesmesi’ strecini de getirecektir. Ayni durum ginimiz Ana-
dolu kdylisiiniin dogum, stinnet, dugun, askerlik, 6lim gibi gegis ritGellerinde uyguladigi temel
isleyigleri de tanimlar. Bu ritleller ile birlikte yeni yerlerde yeni insanlar ile karsilasan insan, yeni
yasayislarin da bas sorumlusu olur. Gég, surglin, kan davasi ve kuraklik gibi zorunlu sebepler
ile yer degistirmeye maruz kalan insan kendi kiltir malzemesini bagka yerlere tagsimig, baska
yapilar ve bagka formlar icinde sunmak zorunda kalmistir. Yerlere gére farklliklar gésteren bu
ayni kulture ait farkli malzemeler ile, yalniz bir kllture aitmis gibi gériinen ve fakat birgok kil-
ture ait olan sadelesmis ve aslini yitirmis hibrit malzeme, bugliin Anadolu kéyllsu temsillerinin
ilk drnekleridir. Konularina ve oynandiklari zamana gére degisiklige ugrayan ve bu degisiklikler
cercevesinde alt basliklara ayrilarak siniflandirilan temsiller icerik, oynanis sekli, kostiim, konu,
karakterler ve oyun aralarinda icra edilen tamamen o yéreye ait turkileri itibariyle de, toplumun
kiguk bir modeli niteligini tasirlar.

Karakterler o toplumda daha énce goriilen ya da gérilme ihtimali yliksek olan insan fi-
gurlerinin abartili bir yansimasidir. Belirli bir metne bagli kalmadan oynanan bu temsiller o top-
lumdaki insan iligkileri Gzerinde olumlu etkiler gésterir. Temsilde oyuna dahil olan bir oyuncu isim
vermeden komsusuna darginligini belli edebilir ya da daha énce yapilan bir sakanin 6ciini kargi-
sindakini kirmadan, mizahi bir Gslupla alabilir. Béylelikle temsiller insanlar arasindaki paylasimin,
sohbet ve muhabbetin zarar gérmeden devamini saglar.

Temsiller tizerinde yapilan incelemeler bizlere buglin Anadolu insaninin distnen, dasun-
diguna paylasan ve paylastigini yasamaya ihtiyaci olan sosyal bir varlik oldugunu gdsteriyor.
Acilarini, sevinglerini, mutluluklarini birebir paylastiklari bu oyunlar ayni zamanda o toplumun
kimlikleri olarak dogaya, gegmise ve kulture siki sikiya bagh etkinliklerdir. Anadolu, tarih igeri-
sinde Orta Asya, Mezopotamya ve Akdeniz'i birbirine baglayan bir kdpru, bir ticaret merkezi ve
beyliklere bagkentlik yapmis siyasi merkezler olmustur. Bu stratejik konumu ve siyasi 6zelligi,
bélgenin kilturtiinl, sosyal hayatini ve ekonomisini ayni paralelde etkileyerek canli tutmustur.

Anadoluda yasayan boylarin kékenlerinde, Tirkmenlerin Orta Asya kaynakli gé¢cebe Turk
ciftci kalturt yasar. Bu kiltur 6zellikle seyirlik oyunlarinda, saya térenlerinde, yéresel yemeklerde
daha belirgin olarak ortaya ¢ikar. Turkler aralarinda kan bagi bulunan bélgedeki diger Musliman
zumre ile uzun dénem birlikte kardesce yasamiglardir. Gé¢ edip yerlestikleri yerlerde zamanla
oradaki yerli halk ile kaynasmasi ile aradaki sosyo-kultirel farkhliklar yok denecek noktaya gel-
mistir. Ulkemizde 1960slardan sonra gériilen yurt disina géglin fazlaca olmasi sonucunda bir
kisim Tark insani, memleketine geri ddnmus; buyuk bir kisim ise yurt disinda yasamaya devam
etmigtir. Yasanan bu kulttrel aligverigler; kultlre, toplumsal hayata ve dile yansimigtir.
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Anadolu Koylii Tiyatrosu

Anadolu tiyatrosunda rittellerin uzantisi olarak térensel nitelikler 6ne ¢ikar ve bu ritueller
daha ¢ok Anadolu’ya has bir takvim gelenegi icinde anlam kazanirlar. Eski oyunlarin degistirilmis
bicimi ile glincel konulari isleyen yeni oyunlar da vardir. Millet olarak Orta Asya’dan getirdigimiz
irki unsurlarla, islam medeniyeti cercevesi icinde benimsedigimiz sanatsal degerlerin, Anadolu
cografyasindaki bulusmalari sonucunda ortaya ¢ikan bu oyunlarda Anadolu kéyllsinlin yasam
tarzinin etkileri agik¢a goéralir.

Metin And, Anadolu kdylUlerinin kultlr olan kdy seyirlik oyunlarinin, dramatik sanatin yer,
soy, imparatorluk, islam ve batililasma gibi bes énemli etkinin bir araya gelmesiyle olustugunu
soyler (And,1983:7-8). Buglin arastirmacilarin kékenini blylye dayandirdidi bu oyunlarin ritiel
islevlerinin komedi unsurlara yenilerek yalnizca eglence amacli oyunlara dénismesi, eski oyun-
larin yalniz ¢atilarinin korunarak yenilerinin yaratiimasi ve glincel gesitlemelerinin ginimuizde
surdurtlmesi kaginilmaz bir sondur.

ilk dénemlerde insan, Fisher'e gére, ilkel topluluklarda ava ¢cikmadan énce ¢ilgin toplu
danslar yapar. Toplulugun given duygusunu arttiran, avina karsi Ustlnlik duygusu veren bu
térenler tehlikeli, anlagilmaz, trkatucu tabiat karsisinda guigsiz bir yaratik olan insana bulyu etkisi
yapar. (Fisher,1985:37). Nutku ise ilkel oyunlardaki oyuncularin ellerini ¢irparak ya da ayaklari-
ni yere vurarak tartim bulduklarini, ardindan ezgilerin isin icine girdigini séyler. ilkel insanin av
oyunlarinda karsilastigimiz taklit, eylem ve topluca katilma dedigimiz tiyatronun Gg¢ temel ilkesinin
bu oyunlarda da devam ettigini, tiyatronun kaynagindaki blytsel gdsteriyi ortaya ¢ikaran bir arag
oldugunu dile getirir (Nutku,1985:17-18). Elgin, ilk insanin duygu ve disincelerini ifade igin tabiat
ve hayvan sesleriyle jest ve mimiklerden faydalanarak taklidi meydana getirdigini, taklidin zaman
icinde temsili dogurdugunu, sézden d6nce basladigini ve hayati hareket halinde gdstermeye
calisan dram sanatinin nivesi oldugunu belirtir (Elgin, 1991:31). Ornek olarak ise bu oyunlarda
oyuncularin canlandirdiklari kisileri sembolleyen maske taktiklarini, dramatik nitelikteki bu oyun-
larin kiiltik 6zI0 oldugunu ve dinsel alana girdigini ifade eder (Ornek, 1971:183). Kostic, Anadolu
seyirlik oyunlarinin gogunda eski ritiiel kalintilarinin izlerine rastlanildigini séyler. Oyunlarin bazi
bélimlerinde bulunan motifler bu gériisii dogrular. ilkel insanlarin ya da topluluklarin, yasamlarini
daha iyi strdirebilmek igin blyd, téren gibi ¢esitli yollara bagvurdugu disinildiaginde, bugin
yapilan incelemelerde ritlel kdkenli kdy seyirlik oyunlariyla saman ayinlerinin kurgusunda ben-
zerlikler oldugu gérusu bos bir goris degildir. Yine batili etnologlarin seyirlik oyunlarin kékenini ri-
tiellere ve eski av adetlerine bagladigi bilinmektedir. Kostic’e goére ritlellerin doganin bilinmeyen
yonlini simgeler olmalari ayni zamanda hayvanlarla olan totemizm kultGrinin bir kalintisidir.
Hayvan maskesini takmak onunla 6zdeslesmektir. Bu kilttr av ekonomisine de baglidir. Clnku
hayvancilik ve tarimda doga kdltu birinci sirayi alir (Kostic,1972:6-11). Prosic ise her ritielin bir
sembolden olustugunu sdyler. O’na gdére esyanin faaliyet ve gériintisu, olayin ise saha ve zaman
boyutu vardir. Butin bunlar ayni zamanda yasayan bir olayi yaratir. Ritlellerin amaci, fiziki dene-
yim ile bir yandan da toplumsal normlara, toplumsal yapinin dayandidi prensiplere ve bu dinya
ile &bir duinyanin iliskisine dayanir (Prosic,1976:33-50). insanlar ilk caglarda avin verimli olmasi
icin hayvan kiligina girip sihir ve byl yapmiglardir. Sonra tarim ve hayvanciligin gelismesiyle
bu avcilik térenleri degisiklige ugramistir. Son olarak And ve Karadag'a gére bir seyirlik oyunun
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dramatik olarak nitelendiriimesinde bazi ¢zellikler aranir. And, kdy seyirlik oyunlarinin dramatik
nitelendirilmesi i¢in en az kendisinden bagka bir kisiligi, bir olguyu ve yaratigi canlandirmayi arar
(And,1974:119). Karadag ise tiyatronun, iki ana égesinin oldugunu, bunlarin ise oyuncu ve seyirci
oldugunu sdyler. Tiyatronun sanatsal kaygidan ¢ok toplum ya da din agisindan iglevsel oldugunu
dile getirir (Karadag,1978:119).

Anadolu Koylii Temsilleri

Anadolu’da kutsal danslar ve oyunlarin olusturdugu kodyli tiyatrosu, ‘seyirlik oyunlar’ diye
adlandirnlir. Anadolu’ya ait, kdylinin hayati ile i¢ ice ge¢mis durumda ve kdy insaninin yasa-
minin dogrudan yansimasi olmus bu kutsal malzemeler, hem bu topraklar (zerinde yasamis ve
birbirini yakindan etkilemis, hem bu topraklara goé¢ ederek eski yerleri yeni yerlere eklemis, yeni
yerleri kendine yurt edinmis, hem de bu topraklardan yola ¢ikarak baska cografyalara yerlesmis
bulunan kadim kdltarlerin etkilesimlerinin sonucudur. Ginimuzde Tirk milletinin zengin kilttrd-
nl ve hayal glctnunin temsilcisi olarak yasatilan ilgili kutsal malzemeler cesitli arastirmacilarin
gorugleri altinda farkli sdylemler ile siniflandinimaktadir. Amacimiz bitin bu yerli arastirmalar
sonucu ortaya konulan degerli gérisleri yeniden tespit etmek, tasnif etmek, dogrulamak, dizelt-
mek, elestirmek, gelistirmek degil, bunun yerine giinimiiz sahne sanatlarinin teori ve pratikleri
dogrultusunda gelistirilen uluslararasi calismalar ve evrensel sanat gorUsleri ile ortaya konulan
‘yeni sanat anlayisi’ prensipleri 1s1ginda yeniden degerlendirmek ve Anadolu kulttrin( ilk-6rnek-
lerden biri olarak yeniden géstermektir.

Ahmet Kutsi Tecer, Anadolu’nun diaginlerde, bayramlarda veya yilin belirli ginlerinde,
koylilerin kendi aralarinda oynadigi, hala da oynamaya devam ettikleri orijinal yapili bu dramatik
nitelikli ilk-6rneklere ‘kodylt temsilleri’ der. Tecer'e gére bu topraklar Gzerinde yasayan Anado-
lu kdyluleri asil olarak ‘iptidai mahiyette dramatik tezahirler olmaktan ileriye gecemeyen’ kdyll
oyunlari oynarlar. Tecer ‘koylU tiyatrosu’ terimini kullanmak yanlistir der. Bu orijinal etkinliklerin
adina koylu temsilleri derken, bu etkinliklerin Anadolu’nun kékli gegmisinin sahitleri olduklarini
da goz ardi etmez. Tarima ve hayvancilia uygunlugu nedeniyle bircok uygarlik, kiiltir ve etnik
gruba ev sahipligi yapmis, bu nedenle 6ncelikle cografi yapisi, tarihi, sosyal, kiltlirel ve etnik
yapisi ile zenginlik gésteren Anadolu’nun kendi kdylUsiniin eski zamanlardan beri dahil oldugu
bu téren, blyl ve oyunlar yolu ile aktarabildigi kiltirine ait ilk-6rnekleri, kéylinin gelenek ve
goreneklerini, islamiyet 6ncesi ve sonrasi dini ibadet ve térenlerini, toplum yasayisini, gecim
kaynaklarini ve gelir sagladigi bu kaynaklarla ilgili 6zel glinlerini sunan bir konuya bagli kalarak
oynanan dogaglama yapilardir.

Oyun ve Ritiiel Kaliplari

Anadolu’da kdéylerde oyun yapma, oyun ¢ikarma, adet yapma gibi yénelimler icinde oyna-
nagelen seyirlik oyunlar genellikle fazla uzun degildir ve ‘bereket olsun, senlik olsun, mevsimler
degissin’ diye yapilagelmektedir. Birgok oyun kisa sureler icinde sergilenir. Oyunlarin aralarinda
oyuncularin diger oyunlara hazirlanabilmeleri icin gerekli sire, yine kdylinin Grettigi tarkaler,
danslar ve s6zsliz oyunlarla doldurulur. Metin And, Anadolu’da bu gelenegin kendisini baska
bir bicimde isimlendirmedigini sdyler. And’a gére yapilan is ‘oyun c¢ikarmak, oyun yapmak’ gibi
deyimlerle karsilanir.
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Metin And’in ‘Dionisos ve Anadolu Kéylisl’ adli eseri, kdyll oyunlarinin tarihi ve kultirel
bakimdan incelenmesinde ilk ve en énemli eserdir. Eserde oyunlar kéken ve gelisim sureci bas-
liklari altinda incelenir. And, oyunlarin kékenini eski toplumlarda, 6zellikle de Yunan toplumunda-
ki bolluk-bereket icin yapilan senliklere ve rituellere dayandirir ve oyunlara bambagka bir yénden
bakar. Ayrica fakli tlkelerdeki oyunlarin benzer yénlerinden ve aslinda kalintilarin ne kadar ortak
oldugundan s6z eder. Tecer'in ardindan ‘Dionisos ve Anadolu Kéylist’ adli ¢alismasinda And
‘seyirlik oyun terimi’'ni ilk kez kullanir. 1970 yilinda ise And, ‘100 Soruda Turk Tiyatro Tarihi’ eseri
ile geleneksel Turk tiyatrosu hakkinda agiklamalarda bulunur. Ardindan 1973 yilinda Pertev Naili
Boratav ‘100 Soruda Turk Halk Edebiyat’ adli eser ile ‘seyirlik halk oyunlar” bashgi altinda Turk
tiyatrosunun geleneksel kismina giren urtinleri ve bu Urtnlerin iceriklerini inceler. Degerli Nurhan
Karadag konu ile ilgili arastirmalari sonucunda yazdigi ve bu surecler sonucunda damittigi ve
sahnelere tasidigi zahmetli calismalari ile ‘seyirlik oyunlar, seyirlik kdyll oyunlari, Anadolu seyir-
lik oyunlari, Anadolu kdylustnin seyirlik oyunlari, kdyli seyirlik oyunlari, Anadolu seyirlik kéylu
oyunlarr’ gibi ifadelerle anilan kéyll oyunlarini cagdas sanat sahnelerine tagimistir. 1978 yilinda
‘Kdy Seyirlik Oyunlar’’ adli eserinde seyirlik oyunlarin 6z ve teknik ézelliklerini, metin yapilarini
ve oyunlarin oynanis seklini bagliklar altinda toplayarak hem teknik bakimdan bir analiz yapar
hem de oyun 6gelerini gésterir. Karadag, kdy seyirlik oyunlarinda gézledigimiz ritGellerin kdkeni-
nin, avcilik ddnemlerindeki av adetlerine kadar uzandigini, avin verimli gegmesi i¢in sihir ve blyu
yapildigini, kazma tarimina gegilmesiyle ise bolluk ve bereket amaciyla yapildigini dile getirir.
Karadag soyle der: “Rituellerin 6ziinde dogayla barisik olma istegi vardir. Tarihin ilk zamanlarin-
dan beri her kiltirde ay, mevsim ve yil degisiklikleri térenlerle aktarilir. Koy, kendi yasantisinin
daha verimli olmasi i¢in zorunlu ve bilerek bu térenlere katilirdi” (Karadag,1978: 9-11).

Artun, konu ile ilgili yazilarinda, oyunlarin kaynag olarak kutlama, téren ve senlikleri gés-
terir. Tlrk kiltirinde islamiyet éncesi bahar bayramlarinin yapildigini, kisin sogugundan sonra
canlanan doganin sevincle karsilandigini, bu olaylarin sevgiyle kutlandigini séyler. Dogadaki her
degisikligin her kultdr icin bir ddnim noktasi, kutlama, téren, senlik nedeni oldugunu ekler. (Artun,
1994: http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/57.php ). Tecer’in 6grencisi Suleyman Kazmaz'in ‘Kdy
Tiyatrosu” adli eseri konu ile ilgili bir diger kaynaktir. Nurhan Tekerek ise bu kdyli oyunlarinin
gorevsel oldugunu dile getirir. Oliip dirilme, ak-kara ve eski ile yeni catismasi Uzerine kurulu olan
rittellerden beslenen dramatik kdylU oyunlarinin yilin belli ginlerinde ya da mevsim déntumlerin-
de oynanan térensel ve biyusel oyunlar oldugunu séyler. Tekerek’e gére surekli olarak ve yilin
belli glinlerinde, belli amaglarla oynanan kdylt oyunlarinda kéylinin bu oyunlarin konularini ve
oyun basamaklarini énceden bilmektedir. Seyirci ile oyuncunun koylilerin kendisinin oldugu bu
yapilarda bu anlamda seyirci ve oyuncu arasinda varsayima dayanan ortak bir anlagsma vardir.
(Tekerek, 2007: 67).

K&y Seyirlik oyunlarindaki kimi ézellikler kdylinin ibadet ritiieliyle benzerlikler tagimak-
tadir. Otantik oyunlarda kiz kagirma, 6lup dirilme, yiyecek toplama, topluca yeme ve kutsama,
oyunlarin strekli yenilenme ve giincel olandan etkilenme ve guldiri ortak motiflerdir. Yapi agi-
sindan ‘gdstermeci’ olarak nitelendirilen dramatik kdyli oyunlari, kdyde bu isi yapan kdyluler
tarafindan, yine kdylilere oynanir. Yani oyuncusu da, seyircisi de kéylinin kendisidir. Bu ylzden
seyirci oyunun i¢indedir. Artun’a gére, seyirlik oyunlarin 6zi, kdylinin disiince yapisi ve yasam
goruslyle birlikte bicimlenir. K&y oyunlarinin belli bir catisi vardir. Rituellerdeki ortak bagliklar,
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evlenme, kiz kagirma, gelin kagirma, damat tirasi, bolluk, 6élup dirilme, ak-kara gatismasidir. Bu-
glin eglence amacli oyunlarda ise oyunlarin konular degismistir. Daha ¢ok -evlenmek istedigini
sOyleyemeyen geng, Cumhuriyet éncesi okul egitim, taslamalar, hayvan taklitleri, evlilik térenleri,
seyircinin oyuna getirmesi, sakalagmalar, kelime oyunlari gibi farkli konular ile kargilasiimaktadir.
(Artun, 1987: 29-39).

1984’de Memet Fuat, ‘Tiyatro Tarihi’ adh eserinde ilkel tiyatrodan bahseder. Tiirk tiyatro-
sunun gelisimi adina Orta Asya ve Anadolu sureclerini birlikte izler. 1985 yilinda And, ‘Geleneksel
Turk Tiyatrosu/ Koyl ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri’ adli eserde Tirk tiyatrosunu ‘Kéyli Tiyatro-
su Gelenegi’ ve ‘Halk Tiyatrosu’ diye iki ana baglhk altinda inceler. Ak-kara 6gesi ve erotik 6ge te-
malari altinda iki ana kisimda, oyunlarin aslinda nelerden etkilendigini anlatir. Niyazi Aki 1989°'da
‘Turk Tiyatro Edebiyati Tarihi’ kitabinda Turk tiyatrosunun gelisim evrelerinden baglayarak mo-
dern tiyatroya kadar gelisimini anlatir. Artun, Anadolu’daki kéylli temsillerinin en dnemli 6gelerin-
den biri olan ‘Cemal Ritteli’ ile ilgili olarak yaptigi arastirmalar sonunda, oyun ve ritiel kaliplarina
iliskin olabilecek ydnetici figlirinden bahseder. Artun’a gére ritielleri ydneten ve oyunu ydnlendi-
ren kisi gelenek ve gorenektir. Ritielde ydnetici olan kisi -cemal, cavus, cerebasi (kamburaga),
tortu, kurukafa, teke, coban, terdali- adlarini alir. Bu kigiler oyunlari dededen atadan gérmuslerdir
ve oyunu en iyi bilen kisilerdir. Oyuna katilanlar, yénetici gérinimundeki bu 6zel oyuncuya kesin
olarak uyarlar. Kdyllye ait bayusel oyunlarda karsilastigimiz seyirci ve oyun yeri anlayisi orijinal
bir dzellik tasir. Bu yapi ginimizde dodunun yaninda daha baskin nitelikli cagdas, bati tiyatro
modeli sahnelerinin 6n siralarinda yer alan érnekler ile karsilastinildiginda farklilik gésterir. Bu
oyunlar sahnelerde degil, kdyllinin evlerinde oynanir. Digunlerde nisanlarda, kina gecelerinde
oynanan oyunlarda belirli bir oyun yeri yoktur. Kéylller nerede toplaniliyorsa o yer oyun yeridir.
Seyirci oynanacak oyunu daha énceden bilir. Bazen de bu oyuna katilir. Seyirci oyunun nerede
oynanacagini ve zamanini édnceden bilir. Oyun sonrasi gelecek defa nerede toplanilacag: da o
toplantida kararlastirilir. Artun, “blyusel oyunlarin belli bir takvimi vardir. Meydanlarda ve evlerin
6éninde oynanir” der. (Artun, 1987: 29-39)

Kdylilerden olusan bu oyuncular grubu, bilinen anlamda profesyonel meslegi ‘oyunculuk’
olan kigilerden olugsmaz. Bu anlamda Tecer'in gérisini destekleyen uygulamalarda, Anadolu
koylerinde kis gecelerinde oynanan oyunlar ilkel térenler olarak kalmaldirlar. Kéylinin kendi
yasami adina destekleyici ve gelistirici temsiller olarak yeterli olacak sanat, ilk-6rnekleri kdytn
meydanlarinda, ya da erkeklere ve kadinlara ait salonlarda oynanirlar. Ana cizgileriyle akiglari
belli bu kutsal oyunlardaki séylesmelerde oyuncular olabildigince 6ézgurdir. Bitiin kiz rolleri igin
erkeklerin kadin kiligina girdigi, bitiin erkek rolleri icin de kadinlarin erkek kiligina girdigi bu
térensi yapilarda, kilik degistirme asal yapidir. Gizlemek adina degil degismek adina tekrarlanan
bu yapi icinde amag iyi bir tiyatro yapmak degil, térensiligin korunmasidir. Bu yiizden térenler ve
oyunlardaki rollerin oynanisinda getirilen kilik degistirme ya da kadin-erkek kisitlamalarinin tek
ve asil sebebinin, sdylenildigi ve inanildigi gibi giinimiiz islam dini uygulamasi oldugu diisiincesi
tarafimca yetersiz ve yanlis bir yaklagsimdir. Pek nadir olarak erkeklerin ve kadinlarin birbirlerinin
oyunlarina katildiklari bu yapisi geregi belli inaniglara ait giinimizde hala akrabaliklar disinda
kurallarin bozulmadigi Anadolu’ya ait bu kutsal toplantilardaki bozulamaz kurallar ilk akla geldigi
gibi dogrudan toplumun téreleri ile ilgili degil, kadim geleneklerden kalan térenlerinin ilk yapisi
ile ilgilidir. Elbette glinimuzde giderek aslindan uzaklasmis uygulamalar kaginilimaz olarak belli

141

Anadolu Koylti Temsilleri Oyun ve Ritiel Kaliplar



% T.C Kilttir ve Turizm Bakanhgi

yanhs anlasiimalari ve yanlis uygulamalari da barindiracaktir. RitGel nitelikli oyunlarin devami
olarak ele alinmak zorunda olan glinimuz seyirlik oyunlari, eskiye ait bu 6zel yapilar ile tam olarak
anlasilabilecek oyunlardir. Arkaik ve antik dénemlerdeki ‘kiz kacirma ve 6lup dirilme’ térenlerinin
devami niteliginde yeniden ele alinabilecek térenler ile ilgili aragtirmalar yillar éncesine dayal
blylk inaniglarin referanslar olarak yeniden degerlendirildiklerinde Antik Misir, Antik Yunan,
Yunan Oncesi, Akdeniz inanisi, Mezopotamya, Asya gibi kiltiirlerin izlerini ve bu kltiirlerin
etkilesimlerini yeniden ortaya koyarlar.

RitGel ve oyunlarda mizik ve dans vazgecilmez dgelerdir. Muziksiz ve danssiz/halk oyun-
suz bir seyirlik oyun dusinilmez. Oyun ¢ikarilmadan énce veya genellikle oyunun sonunda toplu
oyunlar oynanir. Kadinlarin kina geceleri ve kis gecelerinde oynadiklari oyunlarda daire, ¢gémlek
darbuka, tef, vardir. Rittel nitelikli oyunlarda ise davul, zurna, tef, ¢can, zil, tulum, teneke, kaval
gibi enstrimanlar vardir. Anadolu’da goérulen bu ritliel ve oyunlarda belli bir dekor anlayisina rast-
lanmaz. Oyunun oynandidi yer ve mekan, dogal olarak dekor olarak varsayilmaktadir. Ornegin,
kis geceleri kadinlar arasinda oynanan oyunlarda dekor kdy odasi olurken, ritlel nitelikli oyunlar-
da bu defa da kdy meydani ve evlerin 6nl dekor oluyor (Artun, 1987: 29-39).

Kilik degistirme, ritiiel ve oyunlarin vaz gecilmez kaliplari arasinda yer alir. Klasik tiyat-
ro anlayisi icinde dile getirdigimiz tiyatro ve dekor iligkisinin yerini alan dogal mekan secimi ile
birlikte bir karakter yaratmak adina degil, ritiielde ve oyunda gerekli bir tip, bir oyun kisisi olmak
adina kostim degisikligine 6nem verilir. Anadolu’da erkek ve kadin oyunlarinin oynanis alanla-
rinin birbirinden ayriimasi sebebinin, yalnizca islam etkisi ile getirilen sinirlandirmalar olarak ele
alinmasinin; genel bir yanlis anlama, yanhs yénlendirme, ritiellerin ve oyunlarin oynanis amaci-
nin tam olarak bilinmemesinden dolay! oldugu kanisinda oldugumu Uzllerek sdylemek isterim.
Erkek ve kadinlarin birbirinden ayri, yalniz kendi aralarinda oynamak zorunda kaldiklari bu yanlis
genel inancin tersine, ritlellerin yapilar geregi 6zellikle erkek ve kadin topluluklarin kendi arala-
rinda oynadiklarini bildirmek, ne yaziktir ki zorunlu bir gérev haline gelmistir. Kadinlarin erkekleri,
erkeklerin ise kendi aralarinda kadinlari yansilamalari, onlarin yerlerine oyuna cikmalari, ilkel
caglardaki bereket ritiellerinin zorunlu kaliplan olarak buginkl oyunlara kadar gelmislerdir. Bu
ritiel kalipli oyunlarin en énemli olanlari kiz kagirma oyunlaridir.

Kiz Kagirma Oyunlari

Erkekler ve kadinlar arasinda ayri ayri oynanan rittel kaynakli kiz kacirmaya dayanan
oyunlar Anadolu’da bugin kdyll oyunlarinda hala yasamaktadir. Tek basina kiz kagirma oyunlari
seklinde erkekler ve kizlar arasinda oynanan bu oyunlar, daha ¢ok erkekler arasinda oynanir.
And, kiz kagcirma oyunlari ile ilgili séyle der; “Karaman ve kdylerinde, Gaziantep Yavuzeli ilge-
si Kaleobasi kéylnde ve Ankara’nin Beypazar ilgcesinden derlenen oyunlar olup ‘kiz kagirma’
adiyla bilinmektedir. Oyunlarda temel motif kizin kagiriimasi Gzerine kurulmustur.” (And 2003:
192-195). Nurhan Karadag ise calismalarinda, Elazig’in Agin ilgesine bagli Akpinar kdytnden
derledigi oyunlardaki kadin kihigina giren bir delikanlyla diger gencler arasinda gegen ‘kiz ka-
cirma’ oyun metinlerine yer verir (Karadag 1978: 114). Kdksal, Sivas’in Koyulhisar ilgesine bagli
Ortakent kasabasindan derledigi ‘kiz kagirma oyununda, kagirilan kizlarin dedenin emriyle Arap
tiplemesini bulmaya gittigini, Arap’in kizlar kagiranlar ddvmeye yetkisi oldugunu ifade eder (Kok-
sal 1969: 45). Artun, Tekirdad’in Kilavuzlu kdytunden derlenen ‘kiz kagirma oyununda, Tagsumur-
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ca kdyinden derlenen ‘gelin kagirma’ oyununda ve Naip kdyinden derlenen ‘Ayse’ oyununda,
Ortacakdy’den derlenen ‘6lipdiriime’ oyununda, Oguzlu kdyinden derlenen ‘gelin-gliivey’ oyu-
nunda, Husunlu kéyinden derlenen ‘tulum c¢ikarma’ oyununda ve Generli kdylinden derlenen
‘kiz kagirma’ oyununda farkli motiflere yer verir (Artun 2008: 70-71). Taskale ise Tunceli’ye bagh
Tozkoparan kdyinde oynanan ‘kiz kagirma’ oyununda, kizi kagirilan babanin sikayeti tGzerine
kaciranlari jandarmalarin hakimin énline getirdigini, ceza olarak kagiranlarin ifade verirken altla-
rindaki kilimlerin ¢ekilerek dusurtlmeye calisildigini aktarir (Taskale 1977: 168-169).

Konya’da bu oyun Kadinhani ilgesinde, diginlerde kina yakmak i¢in kiz evine gidilirken
oynanir. Oyunda iki kisi efe olup yuzlerini kazanlarin altindaki islerle boyayarak, baslarina bir
sapka gecirip, Uzerlerine ters cevrilmis giysileri giyerek ve ellerine de birer sopa alarak oynarlar.
iki kisinin kadin elbiseleri giyerek kiz kiligina girdigi ve ylizlerine de kadin makyaji yaptiklari oyun-
larda, efelerin kizlari korudugu gérulir. Kizlar mizik esliginde oynarken, gozlerine kestirdikleri
birine kagtiklari gibi, oradaki genclerin de kacirdigina rastlanir. Kizlari korumakla gérevli efeler,
kizlar kagiranlara sopa atabilir, sayet kizlar erkelerin elinden kurtaramazlarsa kaciran kdyltlere
bahsis vermek zorunda kaldiklari olur. Oyun kinaya gidip geldikten sonra digiin sahiplerinden
bahsiglerin alinmasiyla son bulur.

Diger yandan kadinlarin kendi aralarinda oynadigi kiz kagirma oyunlari hayli dikkat ce-
kicidir. Kazmaz, Ankara’nin Kizilcahamam ilgesine bagli Akdogan kdylnden derledidi ve kina
gecelerinde oynanan oyunda kizi kagiran, erkek kiligina giren iki geng kizdan bahseder. Oyunda
kacirilan kizin mahkemede kaciran kisiyle evliligi istemesiyle tathya baglandigini, kizin isteme-
mesi durumunda kagiranlara ceza verildigini sdyler (Kazmaz, 1950: 36). Bu oyunun bir diger ben-
zeri ise izmir'in Seferihisar ilgesinden 1960’1 yillarda Ozsu tarafindan derlenmistir. Kagirilan kizin
annesinin kaciriimaya miidahale ettigini gérdiigiimiiz oyun, bu yéni ile farkhlik gésterir (Ozsu
1960: 2172). Esin ise Tokat'a bagl Yazibagd kdyinden derledigi bir diger oyunda, kagan kizin
g6nallu olarak sevdigine kactigini, kacan kizin bulunmasinin ardindan araya muhtar ve bekginin
girmesiyle kizin ailesini razi edildigini aktarir (Esin 1986: 23-26).

Erkek ve kiz oyunlarindan farkh olarak iclerinde ‘kiz kagirma motifi'nin yer aldigi diger
oyunlarin basinda ‘Arap Oyunu’ gelir. Oyun tlkemizin birgok yéresinde bilinir ve oynanir. Oyun-
larda kiz, kizlar ya da gelin ya Arap tarafindan kagirilirlar ya da Arap tarafindan korunurlar. El-
¢in’e gbére oyunun Anadolu’da Arap adiyla Yozgat, Mugla, Antalya, Mus, Bilecik, Konya, Kayseri,
Denizli, Sivas; Arapoglu adiyla Yozgat, Kayseri; Arapoglunun Kiz Kagirmasi adiyla Kayseri; ince
Arap adiyla Konya; Kenanoglu adiyla Corum; Efe adiyla Manisa, Afyon; Gizir adiyla Adana; Deve
veya Arap adiyla Tokat; Kadibaba adiyla Kastamonu; Ylizagartma adiyla Sivas; Papas adiyla
Kahramanmaras; Dede ile Gelin adiyla Erzincan ve Elekgi adiyla Yozgat cevrelerinde oynandigi
bilinmektedir (Elgin 1977: 39-40). ‘Deve Oyunu’nda ise yine ana motif deve temsilinin yapilma-
sidir, ancak oyunlarda deve temsilinin yaninda erkeklerin kiz kiligina girdigi gérulir. Genellikle
kizlar etraftaki kisilerce kaciriimaya calisiimaktadir. Oyun Kars, Sivas, Erzurum, Ordu, Gimusha-
ne, Kastamonu, Zonguldak, Kayseri, Corum, Nevsehir, Adana, Mersin, Manisa, Tokat, Amasya,
Denizli, izmir, Kitahya, Nigde, Samsun ve Usak’ta oynanmaktadir (Elgin 1977: 7-8; 16- 28).
Ginlmizde ‘6lipdiriime ve kiz kagirma’ motifi gogu oyunlarda birlikte gérilebilir. Ozhan; “Bu
oyunlarda kizlari elde etmek ve kagirmak icin iki gli¢ arasindaki catisma sonunda birinden biri
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6lUr veya bayilir, kizlar bulunup getirilince tekrar dirilir ya da ayilir. Kirgehir Kizilca kdyinde oyna-
nan ‘Arap Oyunu’, Tokat'in Camlica ve Cayeli kdylerinde oynanan ‘Deveci Oyunu’, Karaman'in
Taskale kasabasinda oynanan ‘Arap Oyunu’ bu tirden érneklerdir’” der (Ozhan 1997: 296). Bu
oyunlardaki erkeklerin ya da kizlarin (kdyltnin) kiz ya da erkek kihgina girerek temsili olarak kiz
kacirmasinin asil sebebi, ginimuzde algilandidi gibi edlence degil, daha ¢ok kiz kagirmay! rit-
ellerde oldugu gibi yeniden canlandirma fikrine hizmet etmektir. Oyunlardaki kiz kagirma motifinin
ritiiel kdkenleri buglin gelenekle birlesmis olsa da, eski devirlerde baskin yaparak kizin kagiriima-
sl, bugiin dagunlerde oyun olarak karsimiza ¢ikan formundan oldukga uzaktir. Rittel kaynakl bu
oyunlarin simgelesmesinde ve hatta kadinlar arasinda bile oynanmasinin temelinde de yine bu
orijinal durum yatmaktadir. Erkeklerin kendi aralarinda kadin, kadinlarin ise yine kendi aralarinda
erkek olmak i¢in kilik degistirmelerinin temelinde yatan, calismanin daha énceki bolimlerinde
belirtildigi gibi, ataerkil aile yapisi ya da islam etkisinden daha 6n safhalarda yer alir.

Kadin kiligina giren erkeklerin kadin elbisesi giyerek bir kadin figlrini yansilamalari,
batili anlamda kadinin taklidi degil, kadinlarin olmadidi bir yerde kadinlari var saymaktir. Bu
varsayim icinde kadin makyaji yapmazlar. Erkekler biyiklarini kesmezler. Baglarina taktiklari bir
basortu, Gstlerine geciriverdikleri bir etek, bir hirka ile kadin olabilirler. Kadinlar da ayni ihtiyag
icinde kendi aralarinda erkeklerin ritleller gere@i kadinlarin aralarina giremedikleri bir ortamda
erkekleri yansilarlar. Bu deg@isim ve ddnlUsumler icin bugtin sahnelerde kullanilan makyaj malze-
meleri degil, baca isi, kémdr, un gibi dogal malzemeler kullanilir.

Ak-Kara/ Oliipdirilme Ogesi

Ak ve kara figlrler, erkek ve kadin tiplemeler icin yuzlerini ve ellerini siyaha ya da beyaza
boyayan oyuncular, yagli rolu icin de samandan kambur yapar, yapraktan sakal takarlar. Rittelin
ve oyunun igerigine, girilen kisilige gore giysiler segilir. Aksesuar 6nemli 6gedir. Gergek aksesu-
arlarin yani sira yalanci aksesuarlarda kullanilir. Hatta canli aksesuar da kullanihr. Kostim bazen
stilizedir. Efekt canli olarak sesle yapilir. Bazen erkek kiligi icin bir kasketle yetinilir.

GUnumuz Anadolu kdyli temsillerinde, seyirlik oyunlarinda, yalnizca eglenmek icin ¢cika-
rilan oyunlara oyuncu mantigi girmistir. Eskiden oyuncuyu ydneten inan¢ devreden ¢ikmis, yerini
biling almistir. Téresel ve blyusel oyunlara kadin- erkek, yasli, geng, ¢cocuk cinsiyet ayirmadan
katilir. Oyunun catisi ve bicimlenisi kdyllyle battnlenir. Rituellerde adak hediye verme vardir.
Muzik ve dans oyunun buitlnleyicisidir. (Artun, 1987: 29-39 http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/
artun_tekirdag_01.pdf ).

Anadolu’nun farkli bélgelerinde kdylerde farklh kesimlerden seyircisini rittiel bir térenin ek-
seninde birlestiren, kendi ekseninde seyircinin sorunlarina cevap getirme amacli etik bir gérev
Ustlenen oyunlar asagida sirasiyla ele alinacaktir. Manevi kisiligimizin ve toplumsal yapimizin se-
killenmesinde bulyuk rol oynayan Anadolu kulttr ortami ayni zamanda hem milli ktltdrimiz hem
de insanimizin ve toplumumuzun yasayis bi¢imi ve dinya gérisimuizu ortaya koyan maddi ve
manevi degerlerimizdir. Kokleri tarihin derinliklerine uzanir. Farkh kilturleri caglar boyunca kendi
potasi icinde eritmis, giinimuzdeki kimligi ile varligini devam ettirmekte olan Tirk halk kulttrd ve
bu kultirin temel tasi olarak konularini dogrudan gilinliik hayattan alan Tirk halkinin yagsaminin
icinden kesitler sunan ve kokleri eskiye dayanan adet ve inanclar, birbirleri ile vazgecilemez iligki-
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lericindedirler. Bu adet ve inanglar icinde yer alan kdylu oyunlarn Turk kdylistnin gunlik hayatiy-
la btlnlesmis olsa da, yine de kdy halkinin ve kdy toplumunun geleneksel kiltiriine bagh égeler
olma &zelligini yitirmemis, gelenegin icinde yer alan bir kultrel miras olarak Anadolu kdyleri ve
kdylulerinin toplumsal ve ruhsal yapilarini yansitmaya devam etmektedirler. Eski ¢caglarda tapin-
ma, bolluk térenleri ve blylsel amaclarin kalintilar olan bu temsiller, Turk milletinin gelenek ve
gorenekleri, ekonomik durumu ve doga-insan iligkileri baglaminda degerlendirildiklerinde bugun
karsimiza Turk halkinin dogum, ergenlige erisme, sunnet, evienme, askerden dénme, hapisten
¢cikma, dinsel ve ulusal bayram kutlamalari, panayirlar, térenler ve senlikler gibi etkinliklerinde
varliklarini géstermektedirler. Kilik degistirme ve maske takmanin zorunlu oldugu bu etkinlikler
icin Metin And “Dramatik sanatin en énemli niteligi olan, bu kendisinden baskasi olmak, Anado-
lu'daki dramatik oyunlarda en énemli 6gedir” der (And, 2012:29).

Seyirlik Oyunlar

‘Araboglu Oyunu’nda oyuncularin kilik degistirmesi, ylzlerinin ve gérinar yerlerinin isle
karartiimasi, koyun postundan sakal takilmasi oyunlardaki dramatik 6zellige isaret eden etmen-
lerdir. Oyunda sarikl ve kurkll, ‘Arapoglu’ lakapli kiz babasi ve yaninda kizlari roliinde kiz kiya-
fetleri icerisinde yUzl mendille 6rtulu iki erkek yer alir. Oyunda ellerinde palaska tasiyan iki zap-
tiye ile bostan korkulugu gibi, beyaz bir giysi giydirilmis 61U rolt oynayan biri Araboglu ve kizlarina
eslik ederler. Oyuncular yanlarinda kdylilerden olusan bir kalabalikla birlikte davul-zurna esligin-
de oynayarak ve naralar atarak 6nce kiz evine giderek bahsis alirlar daha sonra oglan evine d6-
nerler. Anadolu‘da kéyli temsillerinde ‘kiz kacirma’ ve kacirilan kizin yeniden bulunmasi konulu
pek ¢ok oyun oldugu, 6lip yeniden canlanma yerine, kagirilan kizin yeniden bulunmasi temasi-
nin islenmekte oldugu disinilirse s6z konusu oyunlarin ‘6lip-diriime’ konusunun ¢esitlemeleri
olduguna karar vermek uygun diger. ‘Arap ve Kizlar1 Oyunu’'nda ise kiz kiligina girmis, yuzleri
mendille kapali bir grup erkek, baslarinda babalari roltindeki bir Arap figlir( ile birlikie at arabasi
esliginde alana girerler. Arap’in eli yazi isle boyahdir. Kafasinda garsaftan bir sarik sarili olup,
keci ya da koyun postundan bir sakal ve elinde mese palamutlarindan ya da patatesten yapiimis
bir tespih vardir. At arabasinda atlarin yerinde insanlar vardir. Kizlar, mizik esliginde oynarlar.
Kéyiin genclerinden biri Arap’in bitiin kargi koymalarina ragmen kizlardan birini kagirir. intiyar
Gzulur ve agit yakar. Oyunda kizi kagiran geng, eli falakali zaptiyelerce yakalanir ve mizah ice-
rikli bir cok uygulama ile cezalandirilir. ‘Cemal Oyunu’nda iki kiginin sirtlarina merdiven konula-
rak deve rollinue hazirlanirlar. Deve maketinin 6n tarafa bir kazma yardimi ile deve basi yapilir
ve Uzeri kilim, sicim ya da battaniye gibi malzemelerle kapatilarak bir semer takilir. Davul, zil ve
zurna esliginde oyuna katilan oyunculariyla birlikte batiin kdyu gezer ve her evin kapisinda séy-
leyislerde bulunan soéyleyici mizik esliginde oyunlar oynatir ve guldirict sakalarla eglenceyi
devam ettirir. Gezilen yerlerden toplanan cesitli hediyeler ve yiyeceklerin bir kismi kdytn en yok-
suluna verilir, bir kismi ile de yemek yapilarak hep birlikte yenilir. Bu oyun genellikle tohumun
topraga atildigi ilk giin veya hasat sonunda oynanan tarimsal nitelikli bir oyun, bir bolluk ritGelidir.
Oyun Anadolu kéylerinde yaygin olarak goértlmekte, bircok yérede de ayni adla ya da benzer
adlar ve bagka adlarla oynanmaya devam etmektedir. Boratav’a gére kimi térensel-buyusellerde
turkuler, maniler evler dolagilarak yiyecek toplanirken séylenir. Bu uygulamanin iki dnemli iglevi
vardir. Kutsamalarin ugur ve bolluk getirecegi belirtilir, hem de armagan verilmesi hatirlatilir.
Vermeyen ic¢in sonucun iyi olmayacadi uyarisinda bulunulur’ (Boratav, 1971:22-30, And,
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2012:127-128). ‘Coban Oyunu’nda bir ¢oban, bir kurt ve birka¢ koyun kihginda kisiler yer alir.
Oyun geregi kurt siriye dalip koyunlardan birini yakalar. Goban bunun farkina varir, ama elinden
bir sey gelmez. Coban bir koyun postu ile surli sahibinin yanina gelerek, postu ve koyun roliinde-
ki kisiyi sUr0 sahibine teslim etmeye ¢alisir. Strii sahibi, koyunun kendisine ait oldugunu bir tirli
kabul etmek istemez. Koyunun belirgin bir fiziksel 6zelligini dile getiren ve kendisine getirilen ko-
yunun bu ézellikleri tagimadigini ifade edici sdzlerle birlikte koyun kiligindaki oyuncunun kulagini
kivirmak, Uzerine salca calmak gibi guldirt 6gesi iceren davraniglarla oyunu devam ettirir. ‘Da-
mat Tiragr’'nda ise bir sandalyede oturan damat ve bir elinde temizlik fircasi ya da supirge diger
elinde balta, nacak, orak ya da satirla damadin ylzlnU tirag etmeye calisan bir berber karsimiza
cikar. Damat saka olsun diye sabunlu fircayla ya da supurgeyle firgalanir, sonra balta ya da diger
aletlerden biriyle, bazen de su yerine tukirukle tirag edilir. Damadin erginlesme ritGelinin bir
uzantisi olan oyunda damadin basina bir kova deterjanl sabunlu su dékuldigu de olur. Seyirci-
ler, tiras suiresince damadin gevresinde halay cekerek, mani sdyleyerek eglenirler. And, Anadolu
koyllsu icin bu gibi oyunlarin kutsal oldugunu, ugur getirdigini, bolluk yarattigini, hasta sagaltma
gibi cesitli islevleri oldugunu sdyler (And, 2012:125). Bu nedenle kdyllnln bu temsilleri profesyo-
nel bir oyuncunun mesleki ve sanatsal anlamda sahnede goérevini yerine getirme amacindan
farkl bir bicimde, daha ¢ok ritiiel amacli ve bu térenlerdeki kurallara uygun olarak biyuk bir titiz-
likle gerceklestirdigini sdyler. ‘Deve Oyunu’nda damat evinden kiz evine yurutilen bir deve ma-
keti Uzerinde cesitli gereclerle siislenmis bir besik yerlestirilir ve icine bir yavru képek konulur.
Devenin igine biri &n, biri arka tarafta olmak lzere iki kisi girer. Onde damat evince hazirlanan
sini, arkada koyun erkekleri, onun arkasinda davul-zurna esliginde deve ve deveci, kiz giysisi
giymis iki oyuncu, en arkada da kadinlar oynayarak kiz evine gelirler. Sini kiz evine birakilir, kiz
babasindan bahsis alinir ve oglan evine dénulir. ‘Et Satma Oyunu’ satici, yazici ile birkte Arap,
Cerkez ve Hidir adlarinda G¢ yardimci ile oynanir (Seving, 1973:282). Erkeklerden bir kismina
oyun geregi et satilir ve oyuncularin aldigi etler, bor¢ olarak hanelerine yazilir. Sira alacaklari
toplamaya geldiginde borg¢lularin bir kisminin borglarini édeyemedigi géralir. Bu durumda saticl,
yardimcilarina sirasiyla ve gerektikce kirbag vurur, tekerlemeler sdylenir. Kdylerde oynanan en
6nemli oyunlardan biri ‘Kiz Kagirma Oyunu’dur. Oyunda kéyli genclerden biri kiz kiligina girer.
Geng erkeklerden biri kiz kiligina giren bu gencin elinden tutarak annesine gotirir ve kizi kagir-
digini séyler. Geng ve kagirilan kiz, oglanin annesinin elini 6per ve hemen ardindan gencin evin
disinda bekleyen arkadaslar eve girerler ve eglence baslar. Anne, genclere yemek ikram eder.
Bu durumun Yunan 6ncesi medeniyetlerdeki geleneklerde karsimiza ¢ikmasi tesadif degildir.
Atina yakinlarinda bir yerleske olan Eleusis’de toprak ve bugday Tanricasi Demeter’in kizi Per-
sephone-Kore’nin kaciriimasina karsilik gelir. Yasli Demeter’in karalar giyinmis, elinde mesaleyle
kizini aramasi, kizinin kagiriimasindan sonra tarlalarda sap-saman bitmemesi, sabanlarin ise
yaramamasi, Hades’in Kore’ye nar yedirmesi ve bdylece onu yeraltina baglamasi, kizin ayni
toprak Urtnleri gibi yilin yarisini (kisi) yer altinda, diger yarisini yerytiziinde gegirmesi, yeryliziine
ciktiginda annesiyle bulusmasi, kizin annesine kavustugunda yagmurun yagmasi ve ekinlerin
bitmeye baslamasi, insanlarin aghktan kiriimasi motifleri hic degismeden Anadolu kdyli oyunla-
rinda karsimiza cikar. ‘Kalayci/Kériik Oyunu’ dort kisiyle oynan bir oyundur. Kérik rolline giren
kisi yere yatar ve surekli olarak oyunda kértk gibi Gfler. Kérigu ileri geri hareket ettirerek ceken
kisi cirak, kalay yapan kisi ise ustadir. Disardan gelen bir oyuncu ¢iraga seslenir, ustasina haber-
ler getirdigini sdyler. Ustanin sirasiyla ebesi, babasi ve karisinin 6lum haberi gelir. Usta bu ha-
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berleri hic umursamaz. En son karisinin 6ldigi haberini alir ve bu haber tGzerine yikilir. Oyunun
sonunda ustanin is yerini kapatma karari ile birlikte kdrigu ¢eken ¢iraktan kérik niyetiyle oturan
kisinin agzina, g6zulne kull, gamuru, yagi ne varsa ¢almasini ister. Oyun, korik niyetiyle ortaya
konulan oyuncunun erginlesmesine, ustanin Uretim surecinin ¢iraga devredilmesine iligkin
semboller barindirir. ‘Ogrenci Okutma Oyunu’nda kéylilerden birisi hoca olur. Tespihi, asasi,
icine su dolu tas oturtulmus sarngiyla, erkeklerin arasindan kendisine uygun birkag kisiyi 6grenci
olarak secer ve onlara diz ¢okturur. Sonra 6grencileri sirasiyla okutmaya baslar. Hocadan sonra
6grenciler de birer birer yineler. Bunun Gzerine hoca, iyi 6grenci olarak nitelendirdiklerine tespihi-
ni ve asasini armagan eder. En iyi olarak nitelendirdigi 6grenciyi de basindaki sarigi ters cevire-
rek 6grencinin basina gegirmek seklinde édullendirir. Sarigin i¢i su dolu oldugu igin 6grenci isla-
nir. Dizgun (1999:120) ‘Sinsin Oyunu’ meydanda buylk bir ates yakilarak oynanan kutsal
danslardan biridir. Alp “Anadolu’da ates kokleri gegcmise ait 6nemli bir inan¢ kaynagidir. Orta
Asya Turklerinde hastalarin iki ates arasindan gegirilerek iyilestirilecegi inanci, bir 6lim durumun-
da toplulugun ates Uzerinden atlama térenleri ilgi gekicidir’ der (Alp, 2009:65). Geng erkeklerden
bir oyuncu hizla ortaya ¢ikar, davulun ritmine gére dort yana dénerek oynar. Bu arada bir diger
oyuncudan korunmasi gerekir. Clnki meydana yeni ¢ikan oyuncu eskisine yumrukla ya da du-
gum yapilmis bir mendil ya da bir ip parcasiyla vurabilir. Yeni oyuncu geldikten sonra ilk oyuncu
meydandan ayrilarak halkin arasina karisir ve 6clnU alabilmek igin firsat kollar. Sonra ikinci
oyuncuyu 6teki oyuncular izler. Oyun bdyle surer gider. BiyUk meydan atesi sénmege basladigi
zaman buttn oyuncular el ele verirler ya da serce parmaklariyla tutusurlar; davulcu ve zurnaciyi
da aralarina alarak toplu bir oyun oynarlar. ‘“Tarla Siniri Oyunu/Sinir Kavgasr’ kdylunin temsil-
leri icine kendi guinlik yasamini da yansittigi oyunlardan biridir. Gencler, kdylulerden birinin elle-
rini ve ayaklarini baglarlar. Temsili olarak iki tarlanin ortasina, sinira oturturlar. Kendileri de gen-
cin sagina soluna dizilirler. Sagindaki arkadasi, “Bizim tarlanin sinirina gegmis” diyerek onu eli ya
da ayaguyla tas yuvarlar gibi yuvarlar. Bu kez de solundaki arkadasi, “bizim siniri gegmis” diye
itekleyerek diger tarafa yuvarlar. Gence yapilan bu kadar eziyetten sonra ebe degistirilir. Siniri
belirlemek icin muhtar roliinde bir bagka gen¢ oyuna dahil olur. Muhtar Gizerine ¢iktigi bir tasi ¢ig-
ner, sonra da ayaklariyla tutup sinira koyar. Elgin (1977:48-49, Akt. Génen, 2011:119) ‘Kése
Oyunu’nda iki hasim arasinda bir savas anlatilir. Bu hasimlardan birinin 6lmesi, sonra 6lenin ya
buylyle ya da kendi kendine dirilmesi konusu islenir. Oliip dirilen tanrilar olarak bilinen Dionisos,
Adonis, Attis, Osiris ve hatta isa’nin hayvansal ve bitkisel yasamin dogup 6lmesiyle iligkilendiril-
mesinin temelinde Anadolu halk kltiri yatmaktadir. Oyunda gengler aralarindan birini kése ola-
rak secerler. And (2012:316) Anadolu’da ‘kdse’ ismiyle anilan bir cok oyun oldugunu ve bu oyun-
larin anlamlari ve iglevlerinin birbirinden farkli oldugunu ifade eder. Bazi oyunlarda oyuncuya
koyun ylninden pala biyik ve sakal, basina sapka, sirtina ise aba takilir. Beline birka¢ ¢ingirdak
ya da deve cani baglanir. Bir bagka oyuncu gelin olur. Gelin entari giyer, basina da bir atki takar.
Gencin birinin omuzuna heybe konulur. Genglerden bir baskasi da tilki olur. Hep birlikte tirka
esliginde kdydeki siiri sahiplerinin evleri dolasilir. Kdse ile gelin oyun oynarlar. Oyun sonunda
kdse evin agasinin kucagina yatarak 6lme numarasi yapar. Gelin, kdsenin basina oturur ve yas
tutar, agit yakar. Sonuda Kése yattigi yerden kalkar. Oliinin dirimesiyle Giziintl senlige dénusiir,
kutlamalar yapilir. Evin agasi késenin bahsisini verirken evin hanimi da yag ve bulgur verir. Bu
arada tilki evden kap kacak, kasik calar. Evler arasinda kdy genclerinden bazilari gelini kagirip
saklar. Késeyle delikanli arasinda kavga baglar. Kavga sonunda delikanli, gelini kdseye teslim
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eder. ‘Yastik Giiresi’ oyununda yastikla glires yapacak biri ve yastigi tutmak icin de bir bagkasi
gorev alir. Oyun cesitli giires figUrleriyle izleyiciye sunulur. Yagli bir insanin yasamla miicadelesi-
nin simgelendi@i bir oyundur. Oyun izleyiciler igin hem guldiren hem de dusindiren iletilerle
doludur. (Diizgiin, 1999:38). ‘Yumurta Ufleme Oyunu’nda ortaya bir sehpa, (istiine de bir yu-
murta konulur. Bu yumurtay Ufleyerek asagiya dislren kisiye bir 6dil verilecektir. Gonulli iki
kisinin gozleri baglanir ve sehpanin basina karsilikh oturtulurlar. Géndlli gengler yumurtayi tfle-
mek icin hazirlandiklarinda diger gencler sehpanin Ustindeki yumurtay! bir tabak unla degigtirir-
ler. Gozleri bagli gencler yumurta yerine unu Ufledikleri icin her ikisi de degirmenden ¢ikmis tazi-
ya donerler. ‘Kesgem Baba’ oyununda yUzinde yalniz géz yerleri ve dilini ¢ikarmak icin agiz
yerinde delik bulunan beyaz bir gémlek sarili, Gzerine beyaz bir pantolon giymis, ellerine beyaz
corap gecirmis yetmisin Uzerinde yagl bir figur ile karsilasilir. Bu adamin dili kipkirmizidir ve ko-
nusurken ‘s’ harflerine bastirarak konusur. Elinde bir bastonla kamburunu cikararak agir agir
yardr. Ayaginin biri topaldir. Kesgem Baba 6Imiis yeniden diinyaya gelmis bir figiirdiir. iceri girin-
ce herkes saskinlik icerisinde Kesgem Baba’ya sorular yoneltir. Ardindan gencler Kesgem Ba-
ba’nin eteginden cekerler, o da onlari bastonuyla kovalar. Sonra istek Uzerine agir agir oynar.
Artik geldigi yere gitmesini isterler, o da geri geri giderek ¢ikar (And, 1968:229, Akt. And,
2012:230). ‘Saya Oyunu’'nda yine eli yizu isle boyali, koyun postundan sakali olan Arap lakapli
yasli bir adam ile geng bir kadin kiligina giren bir oyuncu ve tilki roliini oynayan bir baska oyuncu
esliginde kalabalik bir kafile, kdyde her evi, 6zellikle de siirii sahiplerinin evlerini gezerek asagidaki
maniyi okurlar. Hemen ardindan oynanan oyunda rol geregi yasl adamin (Arap) ¢ok geng bir
kizla evlendigi ve kizin bu durumdan memnun olmadigi icin kacip gittigi varsayilir. Yasli adam
tilki kihgindaki kisiye halki koklatarak kizi buldurur. Yasli adam kiza neden kagtigini sordugunda
kiz cesitli bahaneler uydurur. Oyun slresince tilki, ihtiyara “Bu kiz sana degil bana yakisir” der.
And’a gore (2012:89-93) Anadolu Turklerinin kultara Gzerinde Turkler'in eski yurdu Orta Asya
kiltarinin ve samanhgin izlerine rastlanir. Kurt, tilki, kertenkele, ay1, som balidi, yilan vb. gibi pek
¢ok hayvan tiirii slamanin oyununa girer. Saman, hayvanlari yalnizca hareket ve sesle taklit et-
mekle yetinmez bazen onlarin postlarini giyerek kilik degistirir. Bu oyunda da saman etkisi tilkinin
konusma ve hatta geline sahip olmak istemesi gibi insan davraniglar sergilemesinde gérulmek-
tedir. Oyun yasli adamin kizin kendi esi oldugunu ispat etmek igin verdigi blyUk miicadele ile
devam eder. Yagli adam bu amagla seyirciler arasindan bir arabulucu secer. Bu arabulucu mey-
dana ciktiginda diger oyuncular tarafindan sopalarla dévilerek, disan atilir. Bu oyun 6zellikle
suri sahiplerinin kapilarinda oynanarak bu evlerden tuz, ekmek, yag gibi gida maddeleri toplanir.
Toplanan yiyecekler kby meydaninda pisirilir. Bir kismi kdy halkiyla birlikte yenilir, bir kismi da
herkese azar azar dagitilir. Bu yiyeceklerden hayvanlarin yemlerine de bolluk ve bereket olsun
diye katilir. ‘Kocalarin Yiiziinii Agartmak’ adli kadin oyunu sakaya dayanir (Seving, 1973:282.
Akt. And, 2012:205). Bu oyunda genclerden birkagi geng kadin kiligina girerler. Kadin kihgindaki
erkeklerden her biri seyirciler arasindan birer es secip yanlarina otururlar. Bir elleriyle de kirman
cevirirler. Avuglarinin icinde un vardir. Oyunu yéneten ana kiligindaki erkek “Kizlarim, evinize bir
misafir gelince, kocalarinizin yizinid agartin” der demez, avuglarindaki unu kocalarinin yiziine
surerler. ‘Kasnak Oyunu/Cilice Oyunu’nda hem erkekler hem de kadinlar arasinda oynanan bir
oyundur. Kuklayr andirir. Oyunun bas kisisi yuzina talli bir kasnakla orter. Etegini yukar c¢ekip
ellerini saklar. Gébeginde insan yizl cizilmistir. Bu ylzin omuz diizeyine gelen yere bir oklava
baglanir, bunun iki ucu omuz kabul edilip buraya kollu bir gdmlek giydirilir. Mizikle gébek ve kol
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yerine gecen oklava hareket ettirilerek oynanir (And, 1968:229, Akt. And, 2012:238). Bu oyun
Anadolu’da ‘clice’ adiyla da oynanir (Dlizgiin, 1999:86). Derlenen oyunlar ve bunlara baglh mitos-
larin saptanmasindan sonra c¢esitli 6gelerin gerek Anadolu’daki oyunlarla, gerek bagka tlkelerde-
ki ayni tirden oyunlarla kargilastirilarak islevlerinin incelenmesi sonucu, yalniz bilimsel bakimdan
degil, ulusal sanatin zenginlegtiriimesi, sanatta kendi benligini bulmakta aydinlatici ve esin kay-
nagi olusu gibi pratik yararlarinin bilyiik olacagi kanisina variimistir. Alp, K. O. (2009). Orta As-
ya’dan Anadolu’ya Kultlrel Sembollere Giris. Eflatun Yayinevi. Ankara.

Sonu¢

Anadolu’daki oyunlar rittel nitelikli ve buyu kékenli olmak Gzere ikiye ayrilirlar. Bu oyunlar
zamanla térelerin belirledigi kaliplar icine sokulmus olsaklar da koéyli ilk ¢ikis zamanindaki asil-
larini koruyamamis ilkel térenleri ve gelenekleri korumasini bilmistir. Bu oyunlar tarihsel/sosyal/
kiltarel nedenlerle ve géglerle degisiklige ugramis olsalar da kdylt bu rittel nitelikli oyunlari her
zaman bilmig, tam olarak uygulamis ve butin kdy olarak oyuna katiimistir. Orta Asya kiltirinun
ve samanizm izlerinin yogun olarak goérildigu bu ritGellerde eski Turklere ait izler hala korun-
maktadir. Bu oyunlarin temelini genel olarak tarim ve buyu olusturur. Ancak bu ritiellerde hayvan
ve atalarin kilti de yasamaktadir. Maskesiz olarak yapilan bu gosteriler tarima dayali kilttrin
adetleri olarak yasamaya devam ederler. Ayni zamanda hayvancilik gelenegine bagh bir kil-
turdn rittellerinde doga ve totemizm kiltd, atalar kiltlyle birlikte yasatiimakta, iki kalt birbiri ile
sorunsuz bir bicimde birbiri icine karigtinimaktadir. Gelin kiligina girmis erkek Cajkonovic’e (Caj-
konovic,1973:287) gdre tarim veriminin tanrigasidir. Evienme kultt ise verimlilik kiltiyle baghdir
(Kostic,1972:6-11). Her ikisinde de verimililik baglar vardir (Antonijevic, 1979: 112). Anadolu’daki
rittellerde baska kisilige girmek, halk &detlerinde sik sik unutulmus aziz ve kutsal kisilerin yerini
almaktadir. Anadolu ritiellerinde maskeli oyuncularin kullandid ziller, canlar, en eski senliklerde
de gorulmektedir. Mitolojiyle ilgili sahnelerde zillerin daima kullanildigi dtistnulirse tarim ve hay-
vanlarin verimliligi icin yapilan bu térenlerde (Bahtin, 1978 :232) komik haraketlerin diginda derin
bir analizle eski dinlere ait izler bulmak mumkindir. Verimlilik biytsi mistehcen sahnelerle
ortaya ¢ikmaktadir. Bunu butin Anadolu’da bulabiliriz. Fallus ile yapilan saldirganlik, fallasun bir
fetis oldugunu ortaya koyar (Antonijevic,1979:112-115). Gelin ve evlilik motifi, verimlilik motifidir.
Urtintin verimli olmast igin yapilan verimlilik biytsidir. Ritteller arasinda yapisal ve fonksiyonel
benzerlikler derinlemesine arastirildiginda ritGellerin kdy aile dizeyindeki Snemi ortaya ¢ikmakta-
dir. Sonug olarak Anadolu temsillerinde karsimiza ¢ikan oyun ve ritiel kaliplar bizleri yillar dnce
var oladugunu bildigimiz eski inanislarin oyun ve ritiel kaliplarina gétarar.
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