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Giris

Bilindigi Uzere halk kilturinG yansitan tim toplumsal uygulamalarin, inaniglarin ve bu
cercevede olusan tim halk kaltar Grtnlerinin kusaktan kusaga aktariminda, sézIG kiltar dénemi
araclari yaninda, ginumuzde, yazil kiltar dénemi olarak adlandirlan seyahatnameler, roman-
lar, derlemeler, kitle iletisim araclar gibi tim aktarim araglari devreye girmektedir. Bu kapsamda,
bildiride, yazili kultr araglarindan biri olan ydnlerine dikkat cekilerek, tiyatro sanatinin, halk
kaltaru ile iligkisi ele alinacak ve tiyatronun, cagdas 6zelliklerini korurken, ayni zamanda, kulti-
rel kodlardan yararlanarak gelenegi ve kultlrt gelecege aktarma guicine nasil erigebilecegine
deginilecektir.

Halk kaltara Grinlerinin zamanin akisi icinde uygulanmaya devam ettigi oranda canhhgini
korumasi mimkindur. Bununla birlikte, yine uygulandigi zamanin algisina bagl olarak bu Grin-
ler, yeniden Uretilmeye aciktir. Cinki halk kiltirG Granleri, yeniyi alarak degisebilen, gelisebilen
(Glveng’'ten aktaran Artun, 2004; s. 1) ya da yeni fonksiyonlar kazanarak, dénlsebilen ya da
tarihsel streg icindeki yolculugunu bitirerek, kaybolabilen Grinlerdir (Yilmaz'dan aktaran, Artun,
2004; s. 1).

Yeniden Uretimi bir yana, halk kdltar Grtnlerinin yok olusu, derlenip kayit altina alinma-
masi, ginimuiz dlnyasinda, degisen yasam kosullar ve 6zellikle teknoloji ve kiresellesmeye
bagli etkilerle gerceklesmektedir. Bdylesi bir ortamda, toplumu birlestirici ve manevi bir glg olus-
turma islevi olan halk kiltiri ve gelenegini korumak ve gelecege aktarimini saglamak igin yeni
arayislar icine girilmekte, yeni baglam mekanlarina, aktarim araglarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
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yeni arayislarla, halk kulttrt ve gelenegin bir anlamda giincellenmesi de gerceklesmektedir. Bu-
rada sOzl edilen “glincelleme”, gelenegin, icinde bulunulan zamana, mekéana, kltirel ortama ve
mevcut sosyo-ekonomik kosullara gére, farkli herhangi bir bagka yaratmanin veya icranin icinde
kullaniimasi, insanlarin ihtiyaglarina, anlama ve anlamlandirmalarina uygun hale getiriimesi an-
lamina gelmektedir (Ekici’den aktaran, Bayraktar, 2013; s. 21).

Bdylece, daha 6nce s6zli kilturde yasarken, sonralari yazih kiltire aktarilan halk kul-
trt ve gelenegine ait Grlnlerin, ginimuzde televizyon, animasyon teknolojileri ya da sinema
gibi sanatsal aktarim araclari gibi farkl yaraticilik ve kurgusallik iceren yapimlara déntismesi,
elbette, kendi 6zgln anlamlarini cagristirma niteligi tagsimasi halinde - bu kultirel Grlinlere kargi
farkindaligin olusmasina katki saglamaktadir. Ekici, su tanimiyla, ‘Gelenek, kusaktan kusaga
aktarilirken, ayni zamanda, zamanin ihtiyaclarina gére her kusakta belli él¢lide yaraticiliga, de-
gismeye ve de gelismeye izin veren Urtinlerdir (Ekici, 2008; s. 34) diyerek, belki de, gelenegin,
iste bu ydnine de isaret etmektedir.

Halk kulttrl ve gelenegine iligkin Grinleri, gegcmiste kalmis, donmus ve unutulmus kiltar
Uranleri seklinde degerlendiren giinimiiz algisina ragmen, aslinda, bu Uriinlerin gegmiste oldu-
gu gibi, giinimuz ve gelecegin insanina sdyleyecek daha birgok s6zi bulundugu bir gergektir.
Cunku karesellesmenin etkisinin, yerel kiltirleri etkisi altina aldigi, ulusal ve yerelin disinda ka-
lan, baskin kltir kodlarindan etkilenmenin bir sorun olarak karsimiza ¢iktigi ginimuzde, sosyal
ve kulturel bir ortaklik olusturan ve yerel kodlari koruyan kulturel bir yaraticilik anlayisina sahip
olmak zorunlu hale gelmistir (llgar, 2013; s. 28, 32).

Halk kaltara dranlerinin, hik&ye, roman gibi edebi tlrlerin konusu ya da motiflerinden birisi
olmasi, bir ressamin tablosunda, geleneksel uygulamaya ait bir kompozisyon olarak yansimasi,
bir mekénin geleneksel mizik ve eglencenin icra edildigi bir ortama dénustirulmesi ya da bir
filmin karesinin, kultarel bir uygulamadan bir kesit icermesi; s6zu edilen tirde, kulttrel yaraticihk
ortamlarina isaret etmektedir. Gelenek, bu surregte, sanatsal bir yaraticiliga ilham kaynagi olabil-
mekte ve alisiimigin disinda, kendi baglaminin digina tasarak, sanatin dili araciligi ile gelecege
aktariimaktadir.

Bu dogrultuda, yaraticilik yoni tartisilmaz olan tiyatro sanati kapsaminda baktigimizda,
Turk tiyatrosu oyun yazarligi ve sahnelemelerinde, bir yandan evrensel sanata dahil olma egi-
limi goéralirken, “Ulusal bir tiyatro nasil olmalidir?” sorusuyla devam eden agirlikh tartismalar
yoénlnde, kulttrel kodlarimizi kullanarak olusturulan toplumsal-ulusal bir 6zgunligun varhgr da
hissedilmektedir. Bu durum ayni zamanda, Turk Tiyatrosu oyun yazarhginda, halk kiltGrimizin
gelece@e aktarimina ve geleneg@e karsi toplumsal farkindaligin olusmasina aracilik eden bir gok
unsurun bulunduguna da isaret etmektedir.

1. Tiyatro Sanati ve Halk Kiiltiirii iliskisi

Tiyatro, toplumlarin strdirdigu hayat bicimiyle dogrudan ilintili bir sanattir (Tére, 2009;
s. 2183). Genel anlamda insanin ortaya koydugu, icinde var oldugu c¢evrenin siyasal, ekonomik
kosullari disinda, yasam kulttrind ve geleneklerini de yansitan en énemli sanatlardan biri oldugu
séylenebilir. insanlarin toplumsal yagsam ve tarihsel gelisim icinde yarattiklari maddi ve manevi
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her tarld halk kaltara Grand, bir tiyatro eseri araciligi seyircisine kolaylikla ulasabilmekte ve se-
yircisi Uzerinde 6zdeglesme ve hatirlama etkisi yaratabilmektedir. Bu ydnleriyle tiyatro sanati,
kaltarin en énemli ézellikleri olan tarihsellik, devingenlik ve surekliligi icinde barindirmaktadir.
Toreler, gelenekler, inaniglar ya da halk kultarine iliskin akla gelebilecek her turlt geleneksel un-
sur, tiyatro sanatina konu olabilmekte, dramatik olana kaynaklik edebilmekte ya da motif olarak
metnin ya da sahnelemenin icinde yer alabilmektedir. Kdkeni agisindan disinildiginde bile,
ilkel dénemlerin bolluk térenlerinden cikis noktasi bulmasiyla, tiyatro sanatinin, halk kaltird ile
olan iligkisini g6z ardi etmek mimkun degildir. Bu nedenle denmektedir ki: “tiyatro sanati, insanin
tarihi kadar eski bir sanattir.”

Tiyatro metinleri aracihgi ile sahnede ortaya konan durum, ge¢misi ya da bu gini yan-
sitirken, gelecege de bir aktarim imkani yaratmaktadir (Giler, 1992; s. 180). Bir tiyatro eserinin,
okuyucu/seyirci ile bulustugu anda ortaya cikabilecek bu aktarim surecinde, herhangi bir yére-
deki insanlarin o toplumsal yapi icindeki davranis bigimlerini, yasam aligskanliklarini, gelenek ve
gdreneklerini, inanclarini, dil ve anlatim bigimlerini, s6zli gelenegine iliskin her ¢gesit 6geyi ya da
geleneksel tiyatromuzu ait formlarin yansimalarini bulmak mimkunddr. Halk kaltdrane ait her tur-
10 téren ya da kutlama, asik ya da tekke edebiyatina ait eser ya da sairler ya da halk edebiyatinin,
anlatmaya dayali diger turleri ve geleneksel Turk tiyatrosuna 6zgu turler oyun yazarhgi iginde,
yazar tarafindan yaratilan kurgu ile ya da bu metinlerin sahnelenmesi asamasinda, yénetmenin
sahnede yarattigi dinyada, canlandirilip gérinir hale gelebilmektedir. Bu nedenle; cogu defa
duydugumuz “tiyatro yagsamin aynasidir’ s6zinu hatirlayarak, TUrk tiyatrosu oyun yazarliginda
ve sahnelemelerinde, Gilkemizin kiiltirel bir aynasiyla karsilasmamiz dogaldir. iste bu ayna, yani
tiyatro sanatimiz, toplumun kdltur birikimini yansitarak, bu birikimin korunmasina, ayni zamanda
da ulusal kimligi pekistirmeye araci olacak gugtedir (Guler, 1992; s. 181,186).

2, Kiiltiirel Bellegin Tiirk Tiyatro Metinlerine Yansimasi

So6zIu kiltdr ortaminda, hafizamiz, kiltirel bellegi tasima ve aktarma iglevini gercekles-
tirirken; yazili kultdr ortaminda, bellek, hatirlatici rolinu, farkh klltirel ortam araclari icerisinde
(yazi, kayit teknolojileri, sanat eserleri vb.) biriindigu yeni sekliyle gergeklestirmeyi strdurir. Bu
noktada, halk kultiri ve geleneginden kaynaklik bulan bir tiyatro eserini izleyen birey (izleyici/
alimlayici), izledigi oyunun icinde, oyun yazarini, anlatici, kurgulayici, aktarici vasfi disinda,
ayni zamanda, bir kultirel bellek aktaricisi ya da kaynak kisi olarak da kesfetmeye baglamaktadir
(Odaci, 2015; s. 130).

Tiyatronun baslangici olan Antik Yunan tiyatrosu, dnceden var olan ve Yunan toplumunun
ortak bellegini olusturan mitlerin bir kurgu icerisinde anlatiimasina dayalidir. Yunan tiyatrosu, ku-
saktan kusaga aktarilan s6zIU kultirine ait mitleri, tiyatro metinleri araciligi ile yeniden Ureterek
olusmustur. Bati tiyatrosu da kéklerini Antik Yunan tiyatrosuna dayayarak gelismigtir. Ginimiz
Turk tiyatrosu ise Tanzimat'tan bu yana, Bati tiyatrosunu model alarak gelismistir. Bu durum,
Tanzimat itibariyle, o giine kadar suregelen, geleneksel Turk tiyatrosu formlarinin kisith kulla-
nimina ve bu nedenle Bati tiyatrosu 6z ve bigimlerinin giderek yerlesmesine neden olmustur.
Ancak, sanatsal formlarin toplumun, kendi tarihsel, dinsel, kiltiirel birikimlerinden kaynaklik bul-
masi kaginiimazdir. Turk tiyatrosu da kendi mitlerine ihtiya¢ duyarak, gegmiste biraktigi sanatsal
formlari ve unutulmaya yUz tutan kultirel ve estetik bellegine ait birikimlerini, tiyatro metinlerinin
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ve sahnelemelerinin icine, ginimuze kadar sizdirmaya devam etmistir. Béylece, Turk tiyatro-
sunun Batililagsma cabalarina ragmen, ayni zamanda bu ¢abaya diren¢ gostererek, dyklsuinu
kultarel belleginde var olanlarla kurmaya dénuk teatral Grunleri gérebilmemiz mimkun olmustur
(Glgbilmez, 201; s. 21, 93, 156, 157, 182).

Bu dogrultuda, Turk tiyatro oyun yazarlidi, Anadolu’nun bircok ydresine 6zgi agiz ve
aksanlan kullanan karakter ve tiplemelerin yer aldigi oyunlar Gretmis, sézli kultir ortaminda,
bayram, ritel, geleneksel yasama ait belleginde yasayan her ¢esit unsuru tiyatro metinlerinde
kurgusal bir yapi icinde kullanmis, sahnelemeler sirasinda bu kurgusal bellek canlandirnimistir.
Bu Uretimler sirasinda, efsane, destan, masal gibi anlati formlarini, geleneksel yasama iligkin
suregelen uygulamalar ya da kiltirimdzun icinde yer etmis énemli sahsiyetleri ve onlarin diin-
ya goruslerini birer hatirlama figlrl olarak metinlere yansitmis ve sahneye tasinarak seyirciyle
bulusturmustur.

Ele aldigi bu tiirden konularla birlikte, Tulrk tiyatrosu metin ve sahnelemelerinde, bir yan-
dan da, somut olmayan kiiltiirel mirasimizi yansitan oyun metinleri ortaya cikmistir. Ornegin; ev-
lenme, dogum, 6lim geleneklerinden, geleneksel sohbet toplantilarina, Mevlevi ve Bektasi téren-
lerine ya da Yunus Emre, Mevlana, Karacaoglan gibi kilttrim(ze mal olmus, 6nemli sahsiyetlere
ve onlarin égretilerine ve hatta “Yasayan insan Hazinelerimize” kadar uzanan genis bir yelpa-
zede belirerek, kultirel aktarima, tiyatro edebiyati ve sahne sanatinin diliyle katki saglanmaya
devam edilmigtir.

Bu aciklamalar dogrultusunda, bildirinin bundan sonraki kisminda, dramatik bir metnin
icinde halk kulturd dgelerinin ne sekilde kullanilabileceg@i ve bu yolla, halk kultiri ve gelenegin
tiyatro sanatinin araclariyla gelecege aktariminin ne sekilde saglanabilecedi yonindeki gérusi
destekleyen, Devlet Tiyatrolari repertuvar havuzundaki Turk tiyatrosu oyun metinlerinden érnek-
ler verilecek ve bu oyunlarda halk kulttrt dégelerinin izleri strilecektir.

3. Devlet Tiyatrolari Repertuvar Havuzundaki Oyunlarda Halk Kiiltiiru
ve Gelenegin izleri

Bildiride, bakisin Devlet Tiyatrolari (DT) repertuvar havuzuna ydneltiimesinin iki temel ne-
deni vardir:

Birincisi, 1947 yilinda fillen, 1949 yilindan itibaren de yasal olarak faaliyet gésteren DT’nin
gorev ve yetkileri “yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, dil ve kiltarini ylkseltmek,
Turk sahne sanatlarinin yurt icinde ve yurt disinda gelismesini ve yayillmasini, tanitiimasini sag-
lamak, Turk dilini yerlestirmek ve sive birligini meydana getirmek, temel degerler lizerinde dogru
yargilara varilmasini saglamak, sanat estetik duygusunu gelistirmek amaci ile yurt icinde tiyatro-
lar agmak, yurt icinde ve yurt disinda turneler ile milli ve milletlerarasi festivaller diizenlemek, y6-
netmek ve denetlemek” olarak belirlenmistir. DT, Ulkedeki tiyatro yasamina yén veren en 6nemli
kurum olarak ulusal tiyatronun nasil olmasi gerektigi konusundaki tartismalarin da odaginda dur-
maktadir. Bu kapsamda, kuruldugu yildan itibaren oyun yazarliginin gelismesi ve desteklenmesi
icin de calismisg; Turk tiyatro yasamina evrensel dlcekte eserler veren yazarlar kazandirmigtir.
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ikincisi, DT Repertuvarina kabul edilen tiyatro oyunlarinin belli asamalardan gegirilerek
havuza kazandiriimasidir. Bu da, oyunlarin, uzman iki dramaturg tarafindan akademik ve sanat-
sal Olcutlere uygun olarak incelenip, raporlanmasi; oyunlarin bu raporlarla birlikte yedi kisiden
olugsan DT Edebi Kurulu tarafindan degerlendiriimesiyle gerceklesmektedir.

Devlet Tiyatrolar, ulusal tiyatromuzu bi¢imlendirmeye yénelik bir cabayla geleneksel Tirk
tiyatrosu tirlerine uygun yazilmis oyunlar ile Mesrutiyet ile baslayan Cumhuriyet ile de devam
eden yenilesme hareketi dogrultusunda Batili formlara repertuvarinda yer vermistir. Bildiride,
Dogulu ya da Batili form ayirmaksizin geleneksel olanin izlerini strerken halk kultirl agisindan
oyunlardaki konu secimlerine, kullanilan motiflere ve geleneksel formlari kullanma bicimlerine
bakilarak glinimuz seyircisi ile nasil bir iliski kurduklarina dikkat ¢ekilecektir.

Repertuvar havuzunda yer alan oyunlarin bir grubunda, halk kaltiri 6geleri, oyunun bi-
tinina belirlemekte ve tim oyunun iskeleti bu kiltirel 6genin lzerine kurulmaktadir. Bazi oyun-
larda da halk kiltiriine ait geleneksel unsurlarin Bati tiyatrosu formu icinde islenerek organik
bir birlik olusturduguna rastlanir. incelenen oyunlardan bazilarinda, anlati, masal, destan ya da
ritellerin kullaniimasi s6z konusudur. Bu érneklerde, bazen oyun metinleri, battiinlyle ele alinan
kiltarel kodlarin gevresinde yapilandiriimis; bazen de bu kodlar oyunun belli yerlerinde anlati for-
munda kullanilmigtir. Ornekler ele alinirken kdiltiirel kodlarin kullaniima bigimleri dikkate alinarak
gruplama yapilmistir. Ayrica yetigkinlere ve cocuklara yénelik yazilan oyunlar ayriimigtir.

3.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

3.1.1. Koy Seyirlik Oyunlar

Koy seyirlik oyunlarinin, kaynagindan Cumhuriyet Dénemi Tirk tiyatrosu sahnesine ta-
sinmasinda kuskusuz en 6nemli isim Prof. Dr. Nurhan Karadag'dir (Gorsel-1). Karadag, alanda
yaptigi derlemeleri sahneye tagiyarak kdy seyirlik oyunlarinin yeniden Uretilmesine énculik yap-
mistir.

-

(Gérsel-1/Nurhan Karadag) (Gorsel-2/ Dugun Evi Oyun Evi)

Karadag'in DUGUN EVi OYUN EVi oyununda kirsal kesimde yapilan bir diigiine katilan
kadinlarin ve erkeklerin ¢ikardiklari oyunlar ele alinir (Gérsel-2). Erkekler; damat giydirme seyirli-
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di, sinir tagi seyirligi, degirmen oyunu, kartal oyunu, deve oyunu ve cali ¢irpi oyunlarini; kadinlar
ise, Istanbul’'a gitme, cikrik ve deli kiz emmi oyunlarini oynarlar. TICARET OYUNU’nda serma-
yeyi elinde tutanin Ureticiyi sdmiirmesi konusu ele alinmaktadir. Oyun; kdylerdeki birlik olma,
birlikten gii¢ alma, ortak paylasim senligi ile baslar. Oyundaki hikaye ilerledikge de ekin kurtarma
duasl, tahsildar oyunu gibi seyirlik oyunlar da sahnede canlandirilir.

Unal Akpinarin yazdigi BOZKIR DIRLIGI, kéy seyirlik oyunlarindan faydalanilarak oyun
cikarma ydntemiyle olusturulmustur (Gérsel-3). Oyunda, temel catisma, kaynagini ritGellerden
alan ak-kara catismasidir ve bu ¢atisma, oyuncularin tavirlarindan danslara, muziklere ve kos-
timlere kadar tim 6gelere yansir.

Bnel “
I

Goérsel-3/Bozkir Dirligi) _ (Gérsel-4/Dugun ya da Davul)

Hasmet Zeybek'in yazdigi DUGUN YA DA DAVUL, kdy seyirlik oyunlarindan ve kdy
digunlerinin senlikli atmosferinden faydalanilarak olusturulmustur (Gérsel-4). Oyunda, birbirini
seven genclerin kavugsamamasi, baglik parasinin ¢ok olusu, ask iligkilerini paranin belirlemesi
ele alinir. Ana-kiz atismasi, cesmebasi oyunu, oglan begenme oyunu, bulusma oyunu, Sevda-
[’nin evininin oyunu, dindrcu oyunu, s6z kesme oyunu, serbet-nisan oyunu, kiz stisleme oyunu,
toprakbasti oyunu, yénetenler-yénetilenler oyunu. ic oyunlar arasinda sikca gesitli maniler, halk
oyunlarina ve turkulere de yer verilmigtir.

Hasan Erkek’in yazdigi KUTSAL DONGU’de gezgin bir oyuncu
toplulugu Anadolu’nun bir kdyline gelir; seyirci toplamak icin meydanda
hokkabazlik ve jonglérlik yapar.(Gérsel-5) Seyirci toplaninca da doga-
daki mevsimsel dénlisimun insan topluluklarini etkileyen ritielleri fiziksel
devinim ile canlandirilir; semah, madimak oyunu, hasat mevsimi, yagmur
dualari, agit térenleri s6zsliz oyun, bedensel hareket ve dans ile sunulur.

3.1.2. Karagoz

Karagéz, Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde hem gocuklara hem
de yetigkinlere y6nelik olarak sergilenirken, Cumhuriyet Dénemi ile bir-
likte ele aldiklar konular ve tematik baglam agisindan agirlikli olarak ¢o-
cuklara hitap edecek sekilde Uretilmis ve sunulmustur. Karagéz metinleri
(Gorsel-5/Kutsal Dongt) Ve gosterileri incelendiginde, tire iliskin geleneksel formun korundugu,
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ancak cagdas seyircinin ihtiyacina yonelik olarak icerige dair degisiklikler ve giincellemeler ya-
pildigr gérulur. DT Repertuvar havuzundaki Karagéz oyunlari genellikle cocuklar igin yazilmig ve
sunulmustur. Bu érneklere gocuk tiyatrosu basligi altinda yer verilecektir.

Yetiskinlere yonelik olarak Cem Giiner’in yazdigi KARAGOZ ISKELE BABASI'nda Kara-
g6z gblge oyunu formundan cikarilip; hikdye oyuncularin canlandiracadi karakterlerle sahneye
tasinmistir. Bu yonlyle metin deneysel bir nitelik tagimakta; bu geleneksel tiriin farkli sahnelen-
me bicimleri ile daha fazla seyirci ile bulusup bulusamayacagi tartismasina zemin hazirlamakta-
dir. Metinde geleneksel formun bélumleri ile Karagdz oyununun tip, durum, hareket ve s6z komigi
korunmustur.

3.1.3. Ortaoyunu ve Meddah

Munir Canar’in yazdigi, oynadigi ve yénettigi oyunlardan GECMIS ZAMAN OLUR Ki'de
hem Karag6z hem de ortaoyunu ayni metinde bulusur. Oyunda, glincel konular geleneksel olanla
harmanlanmistir (Gorsel-6).

(Gorsel-6/Gegmis Zaman Olur ki)

Yilmaz Gruda’nin yazdigi KAVUKLU HAMDI’de; Kavuklu Hamdi’nin hayat hikayesi, tiiriin
6zelliklerine uygun bir sekilde ve eglenceli bir Uslupla anlatilir. Kavuklu Hamdi ve Pisekar Kuigiik
ismail ekseninde anlatilan hikayedeki oyun kisileri Kavuklu'nun 6z yasam hikayesindeki gercek
kisiler ile bu hikaye ile i¢ ice sergilenen ortaoyunu parcalarinin oyun kisilerinden olusur.

Cem Giinen’in yazdigi KOR FOTOGRAFCI'da; bir tiyatro grubunun Kér Fotografci adli
ortaoyunu pargasini prova etmeleri sirasinda yasananlar anlatiimaktadir. Oyunda, geleneksel bir
tur olan ortaoyununun yasatiimasinin; bu tirtin gtinimuzle iligki kurabilmesini saglamanin énemi,
tema olarak ele alinmistir.

Salman Kapanoglu'nun yazdigi AKILSIZ BASIN CEZASI adh ortaoyunu; kontrolsiz kre-
di karti kullaniminin neden oldugu sonuclari anlatir. Kavuklu ve Pisekar'in etrafinda sekillenen
oyunda, geleneksel ve glincel tipler bir arada kullaniimistir.

Necmettin Tetik'in yazdigi MEDDAH-i INSAN OLMA HALLERI; cagdas bir ask hikayesinin
meddabh tarafindan yansilanarak anlatiimasiyla kurulmustur. Oyunda, geleneksel mahalle yasan-
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tis;, masum agklar ve onlara engel olmaya calisan sevimli kétlerin dykulenir.

3.2. Efsane ve Destanlar

Bu grupta ele alinan oyunlarda kdltirel gesitliligin yansitildigi gértiimektedir. Tiyatro
edebiyati acisindan degerlendirildiginde ise yazarlarin, yazim teknigi ve kurgusu baglaminda
hem Bati tiyatro yazinina 6zgu kodlari, hem de geleneksel Tirk tiyatrosuna ait kodlari i¢ ice
kullandiklari dikkat cekmektedir. Oyunlarda, kilturel kod esas alinarak; hikaye, olaylar dizisi, ¢a-
tismalar, duagumler ve kisilestirme bu 6genin etrafinda kurgulanmistir.

(Gorsel-7/Korkut Ata)

Turan Oflazoglu'nun yazdigi KORKUT ATA’da; Korkut'un, Korkut Ata’ya evrilen yolculu-
gu anlatilir (Gorsel-7). Bu yolculukta Korkut Ata, yaban hayatin semboll olan topuzdan, uygar
hayatin semboli olan kopuza geger. Yasamak i¢in ezgiler diizenler, destanlar anlatir. Bdylece
6limlultkten élumsizltge terfi eder. Bu oyun boyunca, Turklerin en eski destanlarindan ‘Dede
Korkut'un anlaticisini, kaltirimazin énemli efsanevi figurlerinden ‘Korkut Ata’yi, tanima imkani
olusturulmaktadir.

(Gorsel-8/Tepegdz) (Gorsel-9/Kogyigit Kéroglu)

Turgay Nar'in yazdigi TEPEGOZ, Dede Korkut'un Tepegdz destanini, (Gorsel-8) Onur
Sezgin'in yazdi§i BOGAC HAN DESTANI ise, Dede Korkut'un destaninda yer alan ‘Bogac Han’
destanini hem anlati gelenegini yansitacak sekilde hem de canlandirarak seyirciye ulastirmak-
tadir.
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KOCYIGIT KOROGLU'nda Ahmet Kutsi Tecer, bir halk kahramani haline gelen Kérog-
lu'nu anlatmaktadir (Gorsel-9).

Kultirimize mal olmus Ferhad ile Sirin Destani ise tiyatroda, Nazim Hikmet'in kalemiyle,
“FERHAD, SIRIN, MEHMENE BANU VE DEMIRDAG PINARININ SUYU” adiyla cagdas bir kim-
lige kavusmustur (Gdrsel-10). Yazar, bu klasiklesmis eserinde, aski ¢esitli dizlemlerde temalas-
tirmistir. Oyunda, Ferhad’in aski bireysel olandan ¢ikip, toplumsal aska dénasmustar.

(Gorsel-10/Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve Demirdag Pinarinin Suyu)

Funda Ozsener'in yazdigi AH TAMARA'da; Van Gélirndeki Akdamar Adasr’na ait dilden
dile anlatilagelen, s6zIU kaltGrimdzin drdnlerinden olan bir agk efsanesi konu edilmistir.

Murathan Mungan’in, Mezopotamya Uclemesi’nden biri olan MAHMUD ILE YEZIDA'da
ise, bir iIrmagin ayirdigi Misliman ve Yezidi kdylerinden olan Mahmut ile Yezida'nin imkansiz
aski, Yezidi toplumunun gelenek ve inaniglari gevresinde ele alinir. Oyunda, 6zellikle, Yezidi
inanigina ait daire icine alma kodu, dramatik durumu belirlemektedir (Gorsel-11).

— =

(Gorsel-11/Mahmud ile Yediza) (Gorsel-12/Mem ile Zin)
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Cuma Boynukara’nin kaleme aldigi MEM ile ZIN ise; Mezopotamya bélgesinde, halk
arasinda ylzyillardir sdylence seklinde anlatilan ‘Mem ile Zin’ efsanesini konu almaktadir. (Gor-
sel-12) Oyunda, Mem ile Zin’in, sonu 6limle biten ask hikayesi anlatilir. Tragedya formunda
yazilmis eser, halk kultirimuze ait unsurlardan biri olan, ayni zamanda, Somut Olmayan Kdlturel
Miras Ulusal Envanterimizde de kayitli bir unsur olmasiyla da énem tasiyan, gérkemli bir nevruz
toreni ile baglamaktadir. Bu yénulyle ayni zamanda, toplumsal uygulama, ritdel ve sélenlerimiz-
den birini yansitan bir icerik ve goérsellik de kazanir.

3.3. Felsefeleriyle Anadolu Kiiltiiriine Yon Veren Onemli Sahsiyetler

Turgay Narin yazdigi CAN ATESINDE KANATLAR'da Mevlana, Sems-i Tebrizi’yi yeni-
den bulmanin simgesel yolculuguna ¢ikar. Bu yolculukta Mevlana’nin yolu Hallag-1 Mansur, Diva-
ne Dervis, Omer Hayyam, Feridiiddin Attar, Zerdiist, Yunus Emre ve Nakkas ile kesisir. Ney ve
Zumriduanka da kdlturel kodlar olarak oyunda kullanilir (Gérsel-13). Recep Bilginer, MEVLANA
(ASIK VE MASUK)'da Mevlana’nin diglinceleri, yagsam tarzi ve eylemlerini anlatir (Gorsel-14).
Semih Sergen, MEVLANA-ASK VE BARIS CIGLIGI'nda Mevlana ile Sems-i Tebrizi'nin “agki’ni
siirsel bir anlati olarak kurgulamistir (Gérsel-15). Mevlana’yl konu alan tim oyunlarda bagsat kul-
tirel 6ge olarak ney ve sema kullaniimaktadir.

(Gorsel-13/Can Atesinde Kanatlar) (Gorsel-14/Mevlana) (Gorsel-15/Ask ve Baris Ci1gligr)

Remzi Ozgelik, Haci Bektas-1 Veli'yi ve distincelerini HACI BEKTAS adli oyununda ele
almistir.

Orhan Asena, YUNUS EMRE’de Yunus’un ilahi agska yolculugunu, Yunus Emre’nin siirle-
rini de kullanarak muzikal bir oyun bicimiyle anlatirken, halk kiltirimuazi bigimlendiren Yunus’un
felsefesine acilir. Nihat Asyal da, YUNUS DIYE GORUNDUM adli oyunda, Yunus Emre’nin kisi-
liginde, tarihteki gercek kahramanlarin agalar, beyler, pasalar degil, halkin icinden ¢ikan sanat-
cilar ve disun adamlari oldugunu muzikli bir gésteriyle anlatir (Gérsel-16).
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(Gorsel 16/Yunus Diye Gorundum) (Gorsel 17/Ahmed YeseV|)

Savas Aykilic, AHMED YESEVi'de; cesitli dini anlatilar sergilenir. Bunlar; Adem ve Hav-
va’nin cennetten kovulmalari, Hz. Alinin evlathgi Milcem tarafindan sehit edilmesi, Hz ibrahim’in
babasi Azer'in yaptigi putlari yikarak insanlari hak dine davet etmesi, Hz ibrahim’in inanci ne-
deniyle Kral Nemrut'un hazirlattigi atese atilmasi, Hz. Musa’'nin Kizil Denizi ikiye bélmesi, Hz.
Huseyin’in Kerbela’da sehit edilmesi. Kabil'in kardesi Habil'i 6ldirmesi gibi dini folklor alaninda
degerlendirilebilecek olaylar islenmistir (Gorsel-17).

Taner Bilylikarman’in yazdigi AHi EVRAN’da; ahilik sistemi ve égretileri, ddnemin siyasi
ve askeri gelismeleri 1s1ginda ele alinmistir. Ahi Evran, oyunda boyunca, gocerlere, ahilik ahla-
kini, is yasasini, edep ve adap kurallarini iceren ahilik prensiplerini aktarirken, bu prensiplerin
seyircinin zihnine yazilmasina aracilik etmekte, ayni zamanda, toplumsal uygulamalarimizdan
birine karsi farkindalik olusturmaktadir.

L

(Gorsel-18/Karacaoglan) (Gorsel-19/Pir Sultan Abdal)

Dinger Siimer, KARACAOGLAN’da; bu halk ozanimizin yasamini, tiirkiileriyle birlikte ele
almis (Gorsel-18), Mahmut Gokgéz ise; PIR SULTAN ABDAL’In hikayesini, deyisleri ve kosma-
lari esliginde yansitmistir (Gorsel-19).
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3.4. Masal ve Fikralarin kullanilmasi

Osman Ozkan ve Tamer Leventin yazdigi MASAL KADINLAR, Erzurum yéresinde gec-
mektedir (Gorsel-20). Oyunda bir araya gelen Erzurumlu kadinlar, yéreye 6zgu, karayilan masa-
lini anlatirlar. Yine oyunda, Erzurum evi, kadinlarin igne oyasi isleme gelenegi, Erzurum’a 6zgu
semaver ve gay kulturd ile kina gecesi gelenegi gibi geleneksel kodlar sahnede canlandirilarak,
gelece@e aktarima aracilk eder.

(Gorsel-20/Masal Kadinlar)

Cem Giinen, NASREDDIN HOCA KISSADAN HiSSE adli oyunda, oyun kisisi olarak ele
aldigi, Nasreddin Hoca’'ya kendi fikralarini anlattirir ve kissalarina yer verir.

Genc oyun yazarlarindan Elif Solak'in ZUMRUDUANKA adli oyununda; en énemli kiil-
tirel géndermelerden biri, “Hereke ipegi’dir. Oyunda, Hereke'de, bir ipek kumas fabrikasinin
kurulmasi slrecinde yasanan ask hikayesinin atmosferi, tim sahne bir ipek agi ile kaplanarak
saglanmaktadir. Béylece, “Hereke ipegi”, oyun aracilig ile izleyicinin gdziinde unutulmaz bir gér-
sel motife dénliserek, zihinlere islenmektedir. Bununla birlikte, oyunda, Saten ve italyan ressam
Camaron’un asklari bir oyun kurgusu icinde aktarilirken, sézIt kultlr gelenegimizden de fayda-
lanilarak, tim oyuna egemen olan bir metafor halinde “ZUmridianka Masall” kullaniimaktadir.
Ayrica, oyun icinde gegen bir diger geleneksel unsur da, geleneksel tiyatromuza 6zglu Karagdz
gosterisidir.

3.5. Yoresel agiz kullanilmasi

Cihan Oksiiz ve Ferhan Sensoy’un birlikte yazdigi “ASKIMIZIN GEMISi FINDIK KABU-
GU’nda; bitiintiyle, Ordu-Unye agzinin kullanildigi gorillmektedir. Oyun, ayrica ‘Unye evlenme
gelenekleri’ Gizerine de kurulmustur. Sinan Bayraktarin DEFINENAME’sinde ise tiim oyunda,
Trakya agzi yansitiimaktadir.

3.6. Yasayan insan Hazineleri

Bildirinin basinda, Turk oyun yazarhiginin somut olmayan kiltirel miras ile birlikte yasayan
insan hazinelerini de konu alabileceg@i yoninde bir goris bildirilmisti. Bu goriisu destekleyen bir
ornek olarak yasayan insan hazinesi Neset Ertag’in hayat hikayesi ve tirkilerini konu alan, Sirin
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Aktemur Toprak’in yazdigi ve Kirsehir agizinin kullanildigi, NESE DERT ASK adli muzikli gosteri
dikkat cekicidir (Gorsel-20-21). Belgesel yani agir basan bu metnin baska yasayan insan hazine-
leriyle ilgili calismalara érnek olacagini distinmekle birlikte, bu kapsamda yapilacak calismalarin
6z ve bigcim acisindan yetkinlik tagimasi gerekmektedir.

(Gorsel 21-22/Nese Dert Ask)

3.7. Cocuk Tiyatrosu Metinleri

(Gorsel-23/Keloglan Kelesoglan) (Gorsel-24/Sahmeran Hikayesi) (Gorsel-25/Yedi Kdyln Yargici)

Devlet Tiyatrolarn repertuvar havuzunu incelendiginde, cocuklar icin yazilan ve sahnele-
nen koy seyirlik, Karagéz, meddah, kukla oyunu turlerinde yazilmis oyunlar, Keloglan, Ali Baba
ve Kirk Haramiler, Nasreddin Hoca, Alaeddin’in Sihirli Lambasi, Bir Tuz Masali, Boga¢ Han,
Tepegbdz, Leyla ile Mecnun, Sahmaran masali, Zimridianka masali gibi s6zIU kultirimize ait
cesitli masallarin uyarlamalarinin yapildigi gérilmektedir. Asagida bu kapsamda yaziimis, Devlet
Tiyatrolari repertuvar havuzundaki oyunlarin isimleri yer almaktadir.

(Gorsel-26/Nasreddin Hoca Bir Giin) (Gorsel-27/Meddah Amca) (Gérsel-28/Ug Sehzade)
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AH KARAGOZ VAH KARAGOZ - Fikret Terzi
ALAEDDIN'’IN SiHIRLi LAMBASI — Turgay Yildiz

ALI BABA VE KIRK HARAMILER — Can Dogan

BiR TUZ MASALI — Uyr.: Erol Aksoy

BOGAGC HAN — Hasan Erkek

DUNYANIN ESKi ZAMANLARINDA — Isil Kasapoglu
KAHRAMAN SEY — Mustafa Taner Celik

KELOGLAN KELESOGLAN - Ulviye Bursa (Gérsel-23)
LEYLA ile MECNUN — Merih Atak

MEDDAH AMCA — Dincer Sumer (Goérsel-27)

SASKIN TEPEGOZ - Erding Dogan

TAVSAN KIZ ile UC SEHZADE - Uyr.: Adem Atar
YEDI KOYUN YARGICI — Sénmez Atasoy (Gorsel-25)
NASREDDIN HOCA BIiR GUN — Ali Meri¢ (Gérsel-26)
SAHMERAN HIKAYESI — Aslihan Unlii (Gorsel-24)

UC SEHZADE — Ulviye Bursa (Gérsel-28)

Yukarida siralanan ve gesitlilik gdsteren ¢cocuk oyunlarinda, halk kultara égelerinin kulla-
nilmasi, gelecegin yetiskinlerinin halk kultird ile erken yasta tanismasina olanak saglamaktadir.
izledigi tiyatro eserinde halk kiiltiriniin degisik unsurlari ile karsilasan cocuklar, bu unsurlara
karsi farkindahk gelistirecek ve gelecege aktarmaya aday duruma geleceklerdir.
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Sonu¢

Tark tiyatro oyun metinlerinin ve sahnelemelerinin, kendi kulturel kodlarimizdan ve top-
lumsal yasamda var olan gelenek ve uygulamalardan beslenmesi kiltirel aktarima katki suna-
caktir. Bu baglamda, ilgili kurum ve birimlerin, sanatsal yaratiya dénlsurken, bu gibi calismalarda,
gelenegin 6ziinin korunmasi konusundaki 6lcltleri belirlemesi ve bu belirlemeler dogrultusunda,
oyun yazarhginin tesvik edilmesinin 6nem tasidigi distiniilmektedir. Bu anlayisla yazilan oyunlar
ve yapilan sahnelemeler ayni zamanda, somut olmayan kultirel miras unsurlarimizin ve yasayan
insan hazinelerimizin de kitlelere tanitilmasina aracilik edebilecektir. Bdylece kdltirel ifadelerin
cesitliligine dayah calismalar da, tiyatro sanatinin eliyle daha da gliclenecektir. Bu dogrultuda
son sz olarak denilebilir ki, karsilikli birbirinden beslenen bir anlayisla, halk kalttrd arinlerimizin
gelece@e aktarimi icin tiyatro sanatimizdan faydalaniimasi, tiyatro sanatimizin ulusal bir kimlik
kazanmasi i¢in de oyun yazarlarimizin yiizinu halk kiltir( ve gelenegine ddnlk tutmasi gerek-
mektedir. Bdylece, tiyatro sanatimizile, kultirel aktarima katki olusturulurken, ayni zamanda da
ulusal tiyatronun olusumuna ivme kazandirilacaktir.
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