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KULTUR ENDUSTRISININ GELENEKSEL KINA GiYiMINDE
“KAFTAN”1 POPULERLESTIRMESI UZERINDEKi ROLU

Zeynep irem DEGER!

Giris

Kdultur endustrisi terimi 20. ylzyilda Adorno ve Horkheimer’'in “Aydinlanmanin Diyalektigi”
adh eserlerinde karsimiza ¢iktiginda kilttrin ekonomik bir kaynak olmasi bakimindan olumsuz
bir yaklagim tagimaktaydi. Onlara gére kiltir endlstrisi; “hayatin her alaninin, kiltirin metalas-
tinlmasi, tekturlestiriimesi yani seylestiriimesidir’. Adorno ve Horkheimer, kultirin metalastiril-
masini hakim ideolojinin hem ekonomik hem de ideolojik olarak kitlelerin bilincinde yeniden Ure-
tilmesi seklinde agiklamistir (Kara, 2014: 51). Adorno, “Kultur Endustrisini Yeniden Duslinlrken”
adli makalesinde ise kultlr endustrisinin “eski olanla tanidik olani yeni bir nitelikte birlestirdigini”
belirtmektedir (Adorno, 2003: 89). Adorno’nun yaklagsimina gére kultir metaya doénustirilerek
tuketime hazir hale getiriimektedir. Kulak, Adorno’nun tanimlamalarindan yola ¢ikarak kultur en-
dustrisinin genel bir tanimini yapmaktadir: “Kulttr endistrisi ya da esdeyisle endustriyel kiltar,
muzik, sinema, edebiyat gibi her tirden kdlturel 6genin ve etkinligin meta formunda uretildigi ya
da metalastinldigi, bdylece siradan nesneler gibi alinip-satilabilir bir hale dénasturuldigu ve bu
kllturel Granler araciligiyla rasyonalizasyona dayali bir kilttriin insa edildigi bir stiregtir’ (Kulak,
2017: 88). Kulttrel endustrilerin tiketime dayal olusturdugu bu sistemin icerisinde bireyin istek
ve arzulari da sistem tarafindan sekillenmektedir.

1 Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Turk Halk Bilimi Bélimi Doktora Ogrencisi, e-posta: zeyne-
piremf@gmail.com
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Birey, tuketim toplumu icerisinde kendi 6zgur tercihlerini yaptigini disliinerek sahte ihti-
yaclarini belirli bir uyum halinde tiketmektedir. Kultir endustrisi karsisinda birey etken oldugunu
dlsunirken, aslinda edilgendir. Glnki tuketim kuiltirinde bireyin istekleri kiltir endustrisi ta-
rafindan ydénlendirilmektedir. Tekin, “6zgurlik” ve “sec¢im”in 6zne ve nesne iligkisine buriindugu
bu durumu populer kultir ve kultir endistrisi farkini bize gdstermesi seklinde ifade etmektedir
(Tekin, ?: 6). Adorno ise; “Kultir endustrisi yoneltiimis oldugu milyonlarin bilincini ve bilingaltini
yonlendiriyor olmasina ragmen kitleler birinci degil, ikincil role dlgerler ve hesaplanabilir nesne-
ler, makinenin tali parcalar olurlar. Tuketici, kultur endustrisinin bizi ikna etmeye calistigi gibi
hikmedici ya da 6zne degil aksine nesnedir” seklinde ifade etmektedir (Adorno, 2003: 76). Goril-
digu uzere kultlr endustrisi icerisinde birey 6zgur bicimde segim yapma hakkina sahip degildir.
Marcuse’a gore bu amag dogrultusunda gazeteler, dergiler, kitaplar, reklamlar, filmler, mazikler
yani kitle iletisim araclarinin timu dizenin carkidir. Kitleye sunulan kilturel veya sanatsal trtnler,
bireye yasam bicimi ve diinya gériisii benimsetir. Bdylece tek boyutlu diislince ve davranis kalibi
ortaya ¢cikmaktadir (Marcuse, 1990: 11). Adorno ve Horkheimer bu diizen ¢arkini; “iktidar iligki-
lerinin olusturuldugu, korundugu, ¢ogaltilarak dagitildigi kisacasi iktidarin olumladigi ve iktidar
tarafindan da beslenen bir endUstri” olarak gérmektedirler (Adorno, 2007: 74). Kitle iletisim arac-
lari icerisinde televizyon goérsel ve isitsel uyaranlar ve imgeler sayesinde birey Gizerinde etkisi en
fazla olan aractir. Kitle iletisim araclari, kaltir, sanat, moda gibi yasama dair pek ¢ok dgeyi 6rtik
mesajlarla izleyiciye iletmektedir.

Kiltur endustrisinin aracglarindan biri olan televizyon modayi dogrudan etkileyerek
insanlarin giyim anlayislarini sekillendirmektedir. Televizyon dizileri araciligiyla sunulan kurgusal
yasanti bireye kendisinin de bdyle bir hayata sahip olabilecegi fikrini dayatmaktadir. Ozellikle
dizi karakterlerinin yasanti tarzi, hayati, giyimi izleyicide “ben de ona sahip olmalyim ya da ona
benzemeliyim” dlislincesini olusturmaktadir. Zaten kultir endistrisinin en énemli yasasi, insan-
larin arzuladiklari seylere kavugsmamalarini ve bu yoksunluk icinde gllerek doyuma ulagmalarini
saglamaktir. Toplum tarafindan dayatilan strekli yoksunluk, kiltir endustrisinin her gosterisinde,
yanhs anlamaya meydan vermeyecek bi¢cimde kurbanlarina bir daha dayatilp izlettiriimektedir
(Adorno, 2009b: 79). Birey hayatinin her aninda bu hayali gerceklestirme arzusu icinde yasa-
maya baglamaktadir. Kultir endUstrisinin bize dayattigi bu anlayisina gére bireyler 6zginles-
mekten ziyade tek-tiplesmeye baglamaktadirlar. Adorno, bu durumu“kultir endustrisi tarafindan
gelir guruplarina goére birer istatistik 6gesi haline getirilen tuketicilerin, neyi izleyecedi ya da
dinleyeceg@i énceden bilindiginden, bu Grldnlerin ulasti@i kitlelerin de bu Urtnleri ona gére alip
tiketmesi” seklinde ifade etmektedir (Adorno, 2012: 12).Bu durumu modaya gére yorumlayacak
olursak kapitalist Uretim ve tlketim sisteminde “ne giyecegiz, nasil giyinecegiz ya da nereden
alacagiz” gibi sorular kiltur endustrisi tarafindan belli bir dizene gére planlanmaktadir.

Kultar endustrilerinin en 6nemli ekonomik kaynaklarindan birisi de moda sektéradar. Kul-
tir ve ekonomi kavramlari baglangicta birbirlerinden uzak kavramlar olarak duslntlse de bu
kavramlar birbiriyle baglantilh ve ic ice gecmistir. Ozdemir, kiiltir endstrisi icindeki yayincilik,
film endustrileri, miuzik, gorsel ve gésterim sanatlari, gazeteler, mimari, kulttrel Grlnlerin pe-
rakende ticareti, reklamcilik, oyun sektérd, turizm, eglence sektdrl, mutfak, moda gibi pek ¢ok
alani kiltlir ekonomisini olusturan temel sektérler olarak siniflandirmaktadir (Ozdemir, 106).
GlUnumuzde de kultir endustrisi alaninda yiksek kar oranina sahip ekonomik kaynak olarak
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moda 6énemli yere sahiptir. Ozdemir, modanin bagimsiz bir alan olarak ortaya gikmasinda ve
gelismesinde eglence dinyasinin énemli bir yer igsgal ettigini belirtmektedir. Eglence, giyim
kusam alaninda farklilagsmayi savunur, telkin eder, bireyselligin ortaya konulmasini destekler.
Moda da eglenceden guc¢ kazanmaktadir. Moda alaninda c¢alisanlar 6zguinlagin ve farkliligin
yaratiimasinda ¢ok kere yerel/geleneksel/ulusal kiltlrlerden yararlanirlar. Bu durum bir agidan
yerelligin tlketilmesi, diger agidan da yerelin/gelenekselin ulusala ve kiresele tasinmasidir’
(Ozdemir, 2005: 279). Moda sektérii farklihgi ve 6zgunligi yakalamaya calisirken seri Gretim
sonucunda bireyselligin 6n plana c¢ikmasindan ziyade tuketici olarak adlandirdiklari bireylerin
tek-tiplesmesine sebep olmaktadir. Modanin bu durumunu Géneng, “genellikle yaraticilik ve 6z-
gunlikten uzak olarak, basit kalitesiz birbirinin ayni kolay tiketilebilen seri Gretim Urtnler ortaya
cikarmasi” seklinde elestirmektedir (Goneng, 2012: 135). Moda sektdrini gegmisten glinimuize
inceledigimiz zaman moda akimlarinin zaman zaman yeniden populer oldugu gézlenmektedir.
Adorno’nun “kiltir endustrisinin strekli yenilik olarak sundugu sey, aslinda hep ayni olanin kili-
gini degistirmesidir” sézleri bu duruma aciklik getirmektedir (Adorno, 2012: 112). Moda tarihin-
de gecmiste moda olan giyim tarzlarinin giinimuzde herhangi bir sinema filmi ya da televizyon
dizisinde karsimiza ¢ikmasiyla yeniden moda oldugu gézlenmektedir. Moda, bu etki glicini ve
yayllma hizini kitle iletisim araglarina borgludur. Yagl, gindelik hayat giindemlerini ve kiltir(
degistiren ve bicimlendiren etkin bir mecra olan modanin, toplumsal yapi ve kultiri ¢ézimle-
mede 6nemi ve islevsel bir anahtar oldugunu belirtir (Yagli, 2012: 158). Ciinkl Crane’in belirttigi
gibi géze dayali, gdrsel bir klltire seslenen ve gucinu bu gérsellikten de alan moda, kamusal
alana yonelik sunumlar/giysiler iretmesine karsin ayni zamanda kamusal alanin dogasindan da
etkilenir (Crane, 2003: 305). Birey kendi tercihlerinden ziyade modanin etkisiyle giyinmektedir.
Tlketim toplumunda bireyin televizyon dizilerinde ya da sinema filmlerinde gérdigu giyim tarz-
larindan etkilenerek bu kiyafetlere sahip olmak istemesi bu durumun sonucudur. Bunun altinda
bireyin toplum icerisinde var olma, kimlik ve aidiyet kazanma c¢abasi yatmaktadir. Bu duruma
6rnek olarak bildirimizin konusunu olusturan Muhtesem YUzyil dizisinin etkisiyle geleneksel kina
giyiminde “kaftan”in popiler hale getiriimesi gosterilebilir.

Muhtesem Yzyil dizisi 16. ylzyil Osmanli Devleti’nde gecen tarihsel bir ddnem dizisidir.
Bu calismada da Muhtesem Yuzyil dizisinin geleneksel kina giyimine ve kina gecesi gelenegi
tzerindeki etkisi Uzerinde durulacaktir. Bu anlamda galismamizda gelenek lizerinde meydana
gelen degisim ve dénistmlerde kaltur endustrisinin olumsuz etkilerini ortaya koymak ve bu duru-
mu kultdrin gelecek nesillere aktarimi konusunda olumlu hale getirebilmek izere ¢ézim 6nerileri
olusturulmasi amacglanmaktadir. Dizi yayin hayatina bagladigi andan itibaren izlenme oranlar
oldukga yuksek oldugundan dolayi toplumsal ve kiltlrel hayati da etkilemigtir. Dizinin toplumsal
hayat Gzerindeki degisimlerden birisi de geleneksel kutlamalarimizdan birisi olan kina gecelerin-
deki geleneksek giyim anlayigsimizdir. Turk kadini da gegmisten gunimuize digun, nisan, sunnet,
dogum gibi 6zel gunlerdeki giysilerine gunlik giysilerinden ¢ok daha fazla 6zen gdstermistir.
Ozellikle evlenme térenlerinde gelin giysilerinde kullanilan malzemeler, renkler, motifler ve siisle-
melerin hepsinin ayri ayri veya bir batun olarak bircok sembolik degere ve kulturel agidan 6neme
sahip olmustur (Kumas Senol, 2014: 4). Turk kultirinde duguin giyimine baktigimizda gegmiste
U¢ etek entariler, salvarla giyilen entariler, bindallilar ve kaftanlarin kullanildigi gérilmektedir. Bu
kiyafetler ayrica gimus ve altin simler suslenerek, inciler ve pullarla cesitli desenler islenerek
hazirlanmigtir. Kiyafetleri tamamlamak icin basliklar, yemeniler, kemerler ve tokalar, aksesuarlar
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kullanilmistir. Gelin kiyafetleri yéreden yéreye model, kesim, kumas, siisleme yoninden farkhhk
gbstermektedir.

Kaftanlar ise Osmanl déneminde saray ve ¢evresinde énem verilen ve itibar géren kul-
lanilan bir giysi tiridar. Kaftan denince ilk akla gelen giysiler, padisah kaftanlari ve saray men-
suplarina ait olanlardir. Kaftan itibari temsil etmekte ve sembolik olarak kullaniimaktadir. Kaftan,
saray gevresinde ve erkek giyiminde resmi bir nitelik kazanirken, kadinlar tarafindan da kullanilan
bir giysi olmustur. Kadin kaftanlari da varlik géstergesi ve prestij mali durumundadir.(Gérinar
vd., 2006: 62-65). Kaftan yapiminda kullanilan kumas, isleme, kiirk ve aksesuarlar kadinin sta-
tisund yansitmaktadir. Bunlar disinda saray ve gevresinde kadinlarin giydigi kaftanlar rengi gére
de belli anlamlara gelmektedir. Renkleri bakimindan “kirmizi” renk kaftanlar genellikle dugin ve
kina térenlerinde kullaniimistir. Kirmizi renk kaftan giyilmesine Dede Korkut'ta da rastlanmakta-
dir. “Dede Korkut hikayelerinde Bani Cicek’in otagi ve BeyreK'in giydigi gliveyilik kaftan, kirmi-
zidir. Bani Cigek’in Yalangioglu Yaltaguk’la digini olurken giydigi gelinlik kaftan da kirmizidir’
(Yiimaz, 2003:8). Muhtesem Ylzyil dizisinde de saray hanedani evlilik térenlerinde kirmizi renk
kaftanlar kullanmigtir. Dizinin 17. béliminde Hatice Sultan’in diginunde, 44. bélimde sarayda
kalfa olan Nigar'in, 99. bélimde Mihramah Sultan’in kina gecesinde kirmizi kaftan giymesi bu
gelenegdi yansitmaktadir.

Fotograf 1. Hatice Sultan Fotograf 2. Nigar kalfa Fotograf 3. Mihrimah Sultan

Turk kultiriinde evlilik toérenleri gesitli ritiel ve uygulamalar etrafinda sekillenmektedir.
Dizide de kina geceleri geleneklerimizi yansitan ritleller ve uygulamalar ¢cergevesinde islenmistir.
Gelenegin yansimalari ise su sekildedir: Turk kultiriinde evlenme, 6lim gibi gecis dénemlerinde
agit yakma gelenegi Osmanlrdan ginimize hala devam etmektedir. Bunlara “kina agitlan” ve
“6lim agitlan” denilmektedir. Kina agitlari, kina gecesinde anne ve babasindan ayrilan gelini ag-
latmak icin yakilmaktadir. Dizide Nigar kalfanin kinasi yakilirken agit yakilmasi da bu gelenegin
gostergesidir. Dizideki diger kina gecesi ritteli ise gelinin eline kina yakildiktan sonra altin konul-
masidir. Tirk kiltiriinde kina 6nemli bir gelenektir ve canhihgini hala korumaktadir. Kiltirimuz-
de kina gecelerinde gelin olacak kiza ve guveyine kina yakilmaktadir. Bu ritGelin k6keninde gelin
ve damadin birbirine kurban olmasi inanisi yatmaktadir. Gelin ya da damadin avucuna para ya
da altin konmasi ise evlenen kisilere kismet ve bereket getirecegidir.
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Dizinin kina gelenegi tzerindeki en blyuUk etkisi ritiel boyutundan ziyade geleneksel giyim
bakimindan olmustur. Goraldigu Uzere dizi 16. ylzyillda Kanuni Sultan Slleyman’in padisah
oldugu dénemde gegmektedir. Osmanl’nin en énemli giysilerinden biri kaftan 16. yuzyilda hala
ihtisamli sekilde kullaniimaktaydi. 16. yuzyilda gecen bu dénem dizisinde padisahin ve sultan-
larin dizi boyunca ihtisami ve kuvveti sergileyen “kaftan”larin giyilmesi ginimuz kina giyimini
de etkilemistir. Gelinligin tarihine baktigimizda 19. Yuzyilin baslarinda Paris modasi Osmanlr’yi
etkileyene kadar kultirimuzde gelin elbiselerinin rengi kirmiziydi; fakat Bati modasinin etkisiyle
gelin kiyafetlerinin rengi beyaza dénmustir. Nitekim o dénemde sarayda degisim sadece gelin-
ligin renginde olmamigtir, kaftanlarin ya da bindallilarin yerini viicuda oturan kabarik, til ya da
saten kumaslardan dikilen elbiseler almistir. Anadolu da ise ydresel dokulari barindiran entariler
ve bindallilar kullaniimaya devam edilmigtir. Evlilik térenlerinde bati tarzinda beyaz gelinlikler
tercih edilmesine ragmen kina gecelerinde “kirmizi” renk elbise giyilmesi gelenekteki kirmizi renk
motifinin devam etmesini saglamistir. Fakat Muhtesem Yuzyil dizisinin etkisiyle kina gecelerinde
kirmizi renk elbiselerin yerini kaftanlar almistir. Fakat ginimizde seri tretime gecen kaftanlar
Osmanli dénemini yansitan kaftanlardan ziyade Hint kaftanlarina da benzemektedir. Bunun yani
sira Osmanli dénemi kaftanlar kemha, diba, seraser gibi pahali ipek kumaslar ayrica kutnu, ha-
tayi, gezi kumaslarindan yapilirken giinimuzde ise saten kumaslar tercih edilmektedir. Osmanli
dénemi kaftanlarinin Gzeri altin ve gimus alasimli ipek iplikle glines ve ay, pars benegi, leopar
cizgisi, lale gibi gesitli motifler islenmekteydi. Kaftanlarin kumaslari, motifleri ve renkleri her biri
ayri ayri anlamlar tasimakta; sarayin itibarini ve ihtisamini yansitmaktaydi. Goérulduga uzere sa-
dece saray hanedaninin giyebildigi bir giysi olan kaftan dizi sonrasinda baglamindan ve anlamin-
dan koparilarak glinimuizde kéyden kente kina gecelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kina gecesi
kaftanlari ginimizde sadece kirmizi renkte Uretiimemektedir. Kirmizi disinda cesitli renklerde
Uretilen kaftanlar satiimaktadir. Dolayisiyla usta terzilerin elinde saray i¢in hazirlanan kaftanlarin
yerini fabrikasyon kaftanlar almistir. Bu noktada tuketim kiltir( icerisinde “el emegi’nin yerini
“fabrikasyon, seri Gretim” kavramlari karsilamaktadir.

Fotograf 4. Bordo Kaftan Fotograf 5. Yesil islemeli kaftan
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Muhtesem Yuzyil dizisinin etkisiyle birlikte seri Uretime gecen kaftanlarin pazarlanma-
sinda dizi karakterlerinin adlari da kullaniimaktadir. Kaftanlar, “Hlrrem modeli kaftan”, “Osmanli
modeli kaftan”, “Hlrrem kirmizi kaftan modeli”, “Mihrimah Sultan kaftani”, “Hatice Sultan kina
kaftani” gibi cesitli sloganlarla pazarlanmaktadir. Bunun yani sira aksesuarlar da giysiler kadar
degisime ugrasmistir. Gelinler artik kina gecelerinde Hiirrem taclarini ya da tokalarini takmaya
baslamistir. Bu aksesuarlar da “Hurrem taci”, “Hiirrem tokas1”, “Hatice Sultan taci” gibi adlarla
satilmaktadir.

L

o

¢

Fotograf 6. Pembe-turkuaz islemeli kaftan Fotograf 7. Lacivert-beyaz islemeli kaftan

2

Fotograf 8. Hlrrem taci Fotograf 9. Kaftan giymis ve tac takmis bir gelin

Degisim sadece kadin giysileri izerinde olmamistir, diigin ve kina kiyafetlerindeki degi-
sim erkek giyimine de yansimistir. Alti yGzyillik bir dénem icerisinde Osmanl Devleti’nde saray
ve cevresi icin glict ve itibarl temsil eden kaftan her zaman 6nemli bir giysi olmustur. Moder-
nizm ve batililasmanin etkisiyle erkek giyiminde kaftanin yerini gémlek, pantolon, yelek ve cekete
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birakmistir. Kina geceleri gibi 6zel térenler ve kutlamalar da Anadolu’da yéresel erkek giysileri
kullanilsa da kentte batili tarz giysiler hakim olmustur. Fakat giinimizde dizinin etkisiyle erkekler
de kina gecelerinde kaftan giymeye, kavuk ya da fes takmaya baglamistir.

Fotograf 10. Osmanl dénemine ait motifllerle Fotograf 11. Kaftan giymis gelin ve damat
islenmis kaftan

Muhtesem YUuzyil dizisinin kina geceleri izerine diger bir etkisi ise tdrenin hazirlik asamasi
baglaminda olmustur. Kina geceleri duzenleyen pek ¢ok organizasyon sirketi dizinin etkisiyle
“Osmanli saray kina geceleri” diye bir motif icat etmistir. Adeta Osmanli saraylarini yansitan bu
mekan diizeni kina gecelerinde kentten kdye her yerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Organizasyon
sirketleri Osmanli motifleri tagiyan kina geceleri icin taht, kirmizi hali, stislii minderlerden olusan
ihtisamli saray odalari hazirlamaktadir. Bunun yani sira saray goérevlileri de kina gecelerinde
yerini almaktadir. Gelin ve damadin yerini alan sultan ve padisahlar giydikleri kaftanlar ile saray
odalarinda kina gecelerini &dete bir tiyatro sahnesi gibi canlandiriimaktadir.

Fotograf 12. Osmanli Saray kinasi motifi Fotograf 13. Saray gorevlisi olan kina gecesi
tasiyan bir kina
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Goruldugi uzere Turk kilturtinde 6zellikle kadinin hayatinda dnemli bir gegis evresi olan
kina geceleri dizinin etkisiyle birgok agidan degisime ve donlstime maruz kalmistir. Kéyden ken-
te yoresel, yerel ve ulusal motiflerle hazirlanan kina kiyafetlerinin yerini Osmanl dénemindeki
baglamindan ¢ok farkli sekillere getirilmis populer kultir Grind fabrikasyon kaftanlar isgal et-
mistir. Bu durum bize ézellikle kultir endustrilerinin 1960’larda ortaya ciktiginda kalttriin ekono-
mik bir kaynak olarak kullaniimasinin olumsuz sonuglarini yansitmaktadir. Kaltur endustrilerinin
6zellikle geri kalmig ve gelismekte olan Ulkelerin kulturel 6zginlUklerini ortaya c¢ikararak ekono-
mik kaynak olarak kullanmasi surdurdlebilir kalkinma bakimindan énemlidir. Fakat bu durumun
olumlu yanlarinin yani sira kiiltiir ve gelenekler iizerinde olumsuz risklerde tasimaktadir. Ozel-
likle kitle iletisim araglari dedigimiz medya, kulturt ve gelenekleri baglamindan kopararak birer
tiketim nesnesine dénmesine sebep olabilmektedir. Bu durumun énline gegebilmek icin tlketim
kiltard icerisinde kdlturel bellegimizde var olan yerel/ulusal 6zgUnliklerin ve geleneklerimizin yok
olmamasi noktasinda UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve Kiiltiirel ifadelerin Cesit-
liliginin Korunmasi Sézlesmeleri 6nem arz etmektedir. Ozellikle Kiiltiirel ifadelerin Cesitliliginin
Korunmasi ve Gelistiriimesi Sozlesmesi (2005) geleneklerin kilttrel endistri alaninda korun-
masini 6ngérmektedir (Oguz, 2009:8). Oguz’'un ifade ettigi gibi, bu s6zlesmeyle, sinema, mizik,
televizyon, kitap, dergi, elektronik alan gibi kulttire dayali bircok endustri dalindaki tek-tiplesmeye
karsi, uluslararasi toplumun harekete gecmesi ve kuresel kiltirler karsisinda ulusal kulturlerin
de endUstri alaninda varlik gostererek kdltirel ifade cesitligini saglama hedeflerine katki verme-
si beklenmektedir (Oguz, 2009: 9). Baglaminda koruma ve yasatarak aktarma ilkesinden yola
cikarak olusturulan bu soézlesmeler kultiirel bellegimizde yer alan geleneklerin ulusal kiltir en-
dustrilerinin ve ekonomilerinin olusturuimasinda farkindalik yaratmasi bakimindan yol gdésterici
olmaktadir. Bu baglamda kdltlrel tek-tiplesmenin énline gecebilmek icin kilttrel endistrilerinin
kaltGran “6zglnlik” ve “baglam” boyutunu dikkatte almalari gerekmektedir. Ayrica geleneksel
giyimimiz modacilarin elinde yeniden hayat bulurken “yaraticilik” ve “inovasyon” kavramlari tze-
rinde durmalari gerekmektedir. Bu durumu yansitan guizel 6rneklerden biri; Balikesir'in Saribeyler
kéyinde caput kilim dokuyan Fazilet Yoldas’in kilimlerinin 22 yasindaki bir gencin yaptigi yaratici
ve farkli tasarimlarla yeniden hayat bulmasidir. Bu durum kdltiriin hem surdirulebilir ekonomik
kaynak olabileceg@ini hem de kultirin yasatilarak korunabilecegini gdstermektedir. Kadim Turk
kaltiramuzde binlerce yildir var olan Tirk digun giysilerini su an sadece etnografya miizelerinde
sergilenirken goérebilmekteyiz. Kultirimazd, bizi yansitan giysilerin mizelerden ¢ikarak hayati-
mizda yer alabilmesi icin 6zellikle kiltir endustrileri icersinde moda sektérinun yerel, yéresel ve
ulusal degerlerden referans alarak 6zgiin tasarimlar ortaya ¢ikarmasi, medyanin da bu degerleri
dogru bicimde yansitmasi toplumumuza milli kimlik ve aidiyet duygusu veren geleneklerimizin ge-
lecek nesillere aktariimasini, ayni zamanda strdurulebilir kalkinma agisindan ekonomik kaynak
olmasini saglayacaktir.
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